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Notes préalables

Ualisation orthographigue et syntaxique particuliére dans ce mémoire

La production el post-producton cinémawgraphiques, comune beavcoup daulres sceleurs, sont
leuchées par ovne wrés lere inégalité [enunc/homime, Dans e mémoire, nous menllonierons
Beaucoup de méters dillérenis. Pourian, le [adl quiils sodent cxercés par des homunes ou par des
lemimes mimporte pas, Alln de garanir une égalité des représentations lenune/homine lorsque nous
parlerons des dulérentes personnes qui occupent les méters du clndma, nous adopterons une syntaxc
inclusive particuliére. Alin de respeeter la dilliculté de chacun ef chacune a $habituer & Péeriure
inclusive, nous wiiliserons un autee procédé, dont les régles sont les suivantes

Drans nroducidon et la premiére partde de ce mémeire, nous partirens du principe gue les
méders du cindima sont exereés par des hommes, (Nous dirons par cxemple @ chel” montcur, ou
réalizateur)

Dans la deuxiéme parde oo la wolsitme parle de oo mémoire, nous parirons du principe gue
les méiiers du cinéma son exereds par des femmes (Nows dirons par cxeraple @ chelle monteuse, oo
réalisatrice}

Drans la conclusion de ce mémeire, nous partirons du principe que les méters du cindma

sonl exereds par des hommes.

Petit lexique préalable :

Nous ne dirons pas mentage image, mals montage. Cela car le chel monteur meonte aussi bien les

Irnages quivne pariie des sons du Lbn,

Lorsque nous parlerons de divect, nous mentonnerens Fensemble des sons enregistids pendant le

LOHIITIAEL.

Autres notes :

Une traduction des ditations en anglais o3t disporible en annexe, & la fin du mémolve,
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Préambule personnel:

Corcersiomt oo

mimoire, i s'hgir AU ot

Jrows ok ¢fe prremdre fo fnetigue et curkense

place s enfivit ol aime le romous o fa mer ot b

tonitrince dun orage dans !:fs"fh’ms comae duns e i of g,

parr-ddessas towl, o envie de coffaborer aues des gens, dey Féadisatenrs et des

oGS Eriees, [Jr}m'rx.!.e'ﬁcfi'!c’:jr}?'c?f.i el shacarn e, 5 of foy comceniver en cette chove 58 OellE ot 52

PIRVSIEFICNSE 1 i3t i Fadem, L dams ma vic, PIE comine ]h‘gff’ssf@mzcﬁc,_;""f.fmif U TRAX TR e

FOHFOUES TRC FRICPETE £ GHESHGR, e [AMATS FICH Prendre pour arguis, ne pai me faisicr emperter por e cenfare
de fhaditnde,

Comme un enfant, me POSCT en Periianence In guestion raie di ponrguor.

INTRODUCTION

Le cinéma, partout dans la moende, o'a junais cossé de se wanslormer, d'évoluer depuis scs débuis, Ll a
comnu de muliples mutations esthétiques, idéologicques ot technologicques, De Farrivée du parlant ala
L des anndes 1920, au Dolby Annos dans les anndes 2000, e passant par Ninvention du Nagra 111
en 1958 qui révolutionne la prise de son direct dans le monde entier, la magic de la bande sonore des
Llos est également en perpéue] mouvanent. Chudgue touveautd it dnvener de nouvelles idées, de

nouvelles maniéres darriver i oo quiest un [iln.

! knregistrenr stéréophonigque i hande magnétique commersialisd en 19378 jrar Stefan Kudelski
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Aprés une centaine dannées du ddndma sonorisé, aprés larnvée de Penreglstrament
multipistes, aprés Uenwogistrement, le montage el le mixage sur des stations nuindriques, aprés
Tndéudmable vilisation du molticanal, le cinéma [rangais semble avolt couvé depuis une vinglaine

danndées son lonclionnernent propre coneernant la concepton de la bande sonove des llms.

En I'tance, contrairanent a davtre pays, le metteur onscéne ost la personne gul rmaiurise
tous les cojeux narradils co csthétigues du début jusqua la [in de son [, Méme 1 sentoure de
lechniciens ou danisies pour collaborer avee lud, le réalisateur a lo dernier mot sur chacune des
propositions quion lui [ait Scwvent auteur du fikn quiil réalise, 1 et done aw coour de wuies les
intentions sonorcs de son long métrage, de Uéeriture du seénario jusquian mixage. Depuis une
vinglaine danndes cn Prance, les collaborateurs sonores domt wn melicur en seéne sonloure pour
coteréliser ses 1dées ou intensions son ¢ le chel-opératcur du som, le monteur, le monteur des dircets,
le menteur sot, le compositeur, Lo brodteur o le mixeur. B ce; dans Le cas dune drasanie majoricd
des [hns frangais, 51 oon prend, par exerple, 1a Haie des longs-méirages [rangads concourant aux césars

2020, au nornbre de 213, seuls 9 denire cux ont wransgressé coetie pariton, soit 4,29,

Dians un pramier temps, il semble impoertant de rappeler 1o délinddon des prinddpiux postes
de collaboradons sonore sur un long mérage, Nous prendrons les délinidens qui lgurent dans la
cotivention collective nadomale de la produciion cindinatogtaphique. [31] Nous peutrions discuter de
cer(aines Lormulations qui ne sont parlois plus trop dactualicd, mais nous nows contenterons de celie
base de délinition pour comprendre quel enjeu chacun de ces métiers représente dans la coneeption et

Ia construciion de L bande sonore d'un [hn.

Chel opératcur du son cinéma -
Collaboratevr du réalisateur, il a la responsabilité aristique o wehnique des enregistrernents of de la
réalisation sonores du [ilm par apport des sons synchrones o des sons sculs. A ce i, il détermine,

aver e direcreur de preduction, les moyvens matéricls, techniques et humains nécessaires,

Chel monteur cinéma :

Collaboratenr de créaton, 1L donne au [lm sa constructdon el son reilune par assemblage ardsiicue
et technigque des Imagres ot des sons, dans Uesprit du seénario ot sous la responsabilité du réalisateur. 1l
participe avee le réalisateur & 1o postprodoction. 1 est chargd, on collaboration avee le véalisateur, de

veiller 4 la cohérence de lespace sonore du film,

Chel'monteur son cinéma
Colaborateur du réalisateur, il a la responsabilité artistique ¢ technique de cheisir, monter 4 Uimage

les sons provenant du wournage, des sons additionnels oty le cas dchéam, créer ou ladre créer les sons

U Anahyse du guide dex frrsspnes of dos films canconzant pour v s 2020 en ligne] faite par Valdric Deloef o

Victow IMenrant

1
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nécessaires 3 Iélaboraten de Funivers sonore du [m délnd avee le réalisatenr et en collaboration avee
le chel monteur cinéma. A ce dire, il détennine avee La production les movens matéricls, ehnicues
el hurnains nécessaires. Pendant toute la durée du misage, il collabore avee 1o mixeur cindma pour
réaliser équilibre enire les dillérenis élédments de la bande-son, Enfin 1 est responsable de la

préparadon de la version ntermationale du filim.

Chel monteur paroles cinéma ;'
Collaborateur du réalisateur, U a la responsabilid ardsique ol tlechndgue dageneer les sons
synchrones, enregistrds lors du toumage of darmdéliorer Mintelligibilité des paroles 4 Issue du montage
Image. Sous la direcdon du réalisateor el en collaboration avee le chel monteur cinéma ot le chel
monteur sen, il a pour objectl prineipal la oréation dune continuitd sonore par scéie o la préparation
des paroles cn vue du mixage. A co e, il déermine avee la production les moyens matéricls,

technigques ot hurnains néeessaires. 1 collabore avee le mixeur cinéma pendant Le mixage des paroles.

Mixcur einéma : *
Sous La direciion du réalisateur, en collaboration dirccte avee celui-c ot équipe de mentage image ct
son, il occupe de lenregistrement des postsynchronisadons, des bruitages ot i est chargé cn
auditorum, dans les conditions d'écoute dune salle de cinéma, du tradtement, du mélange of de la
spatialisation de wous les édldments qui constituerent la bande sonore délinitive du Lilm. 1L es(,
artislicquement ol technigquernent, le vesponsable foal de celle-cd ot & co doe garaniic sa bonne

iransposition cn salle de cindrma ainsi que sur Fensernble des supporis de dillusion uiilisés.

La chaine des waiternents sur la bande sonore paradt ére complée. Pourtant, un bilan cst
1iré par beavcoup de technicens et théoricdens du cinda conceriant wut le processus de pensée o de

création du son. Voidd co gquen pense Valérie Deloof, chelle monteuse son.

« Au seénario, le son napparait souvent que dans sa dimernsion lonctionnelle
(comme par cxemple une sonnetic de 1éléphone hors-champ} et pas ellomen sous
des fonnes de vrades proposiions de cimat ou deapémentation sonore, Aux
repérages, le chel-opératcur du son csl raremenlt convié aux visites des déeors, el son
avis inllucnce pen le chois final. Ay owmage, la priorité est donnde & limage, T'rés
peu de temps est accordé pour wul type de sons sculs. Le chel-opérateur du son
w'est jarnads impliqué dans le découpage du Olm, qui influe directement sur le poim
de vue sonore dune séquence. Le choix de Féquipe de post-production ¢lant souvenl
décidé poendant cu aprés le toumage, il 'y 4 pas ou peu de dialogue enire le
réalisateur o1 tows les chels de postes sonoves avarit e tournage, Pendant le montage

« Irnage », 11y a s pew do wavadl entre le réalisateur, le monteur et le monteur somn.

U définition du chef monteur parole, nen pas de 1o convention collective, mais fssue dune proposition de
définition par VAISL[27]

Péfinition du misenr, nen pas de la comeention eollective, mats issue dun avenant die Ta SNTPC
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On peut constater §galernent, chee les monteurs, une mauvaise conmaissance des
dillérents traitements sonores possibles. Dailleurs, s udlisent un logiclel qui
présente d'énorines limites on termes do wavadl du son. De plus, Ta pidtre qualing des
ciiceinies dars les salles de montage ne Gvodse pas vralnlent un intérél pour la
gquestion sonore. Llabsence de projectons de monlage son avant le mixage
présence de wule Péguipe de post-production me semble également nwire 4 la

réllexion autour de 1o bande son du Ll »'T3]

Ces problémes, dvoqués par Valérie Delool, ont @& soutenus par une wes grande majoritd des
techniciens sonores du cinéma que ai pu rencontrer. On peut aussi noter, dans les bilans® de FAFSL,
FADRM' ¢t la LMA', unc tendance de la part des direciours de post-producdon a éablir des
plannings qui créent des chevanchements dPéapes o qui e permettent pas au wéalisateur de sulvre
pleinement chaque élape de la post-produciion (Nous déaillerons coue endance dans La Lere panie),
Quant auz chels montears, i devient de plus o plus rare depuis les années 2000 qu'ils puisseru
asslster 4 lintégralité du montage son comme du mixage, alors quiils sont pleinemnent impliquds dans
la phase de conceplion cu créadon sonore d'un long métrage de cinéma, Plus globalement est ressentd
un mangue de compréhension eo dFintérél de la part des dirccicurs de post-production oo des

producieurs envers les méders de la post-production sonore,

Au débur Pune période ou les avancdes echmiques ot wehmologiques annoncent des liberids
artizticues incrovakles, chaque éape de la conception o de la création de la bande sonere d'un [hn
est marquée par des dilliculds de mise en wovre, que ¢ soienl pour des problémes Fintéeél,

dorganisalion ou de communication,

Depuis 30 ans, les métiors du son au cindria se sonl sans cosse comploxiliés techniquement.
Les cnregistrements du tournage sont passés de deux pistes & parleis une vinglaine, le poste de
menteur sor, développd dans les amides 80, doit awjourdhud gérer beavcoup plus Féléments e de
tiches qud la in de la déeennde précédente. Le mixage doit Lire face & un nonbre de pistes beaucoup
plus impovtant guiupdravant ot & un changement deastique du méticr dd au pré-mixage systénatique
Lait en monage sor. Les équipes de post-production se sont ragmentdes, i Lo Lois on terme de

cottlinuitd ot on terines péographiques, o la pensée du son sest de Lait comnplexifide.

Pour chague éape, I v a un collaborateur sonore dillérent. Pour chaque éape, seul le
réalisateur assure la continuitd des dées el intenmions sonoves @ I'écriture, les repdragres, 1o toumage, le
montage, la composidon de la musique, Lo montage parole, Lo montage son, les post-synchronisations,

le bruitage ot Ie indxage,

' Propes reencillis on 2009, comversation avee Valéie Deloof, cheffo montense sen

® Erars des Tenx du mentage, do montage son o do mieage, émade réadisée par TARSL TALDM of T LMA pams
e 2018 [23]

FAKL - Assnciation Frangaise du Som 3 Ulmayn:

=AM - Association Doy Minours

FLMA - Les Montenrs Assocics
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[Pace & cos complesillcations drastiques en Prance depuis la [n du XXe siécle, comment
trowver une cobidrence systémique entre les Stapes qui participent 4 la concepon ot la construction de
la bande sonore dun Ol ¥ Adapter le systéme de avadl de la bande sonore powr ot a chaque hn

permettrait-il daméliorer la pensdée dune bande sonore dans sa globalité ¥

INous essayerons de répondre 4 ecs questions tou dabord en Laisant un rapide historique de
Tévolutdon de la production of de la postproduction sonwores au cours des derniéres décennics, Puis
nous cssayerons d'éludier les liens qui calstent et cocxistent cutre chacune des phases de la conception
du son sur un Lilm en France. Enlin, nous présenierons la notion de « collaboratcur somore » {que
nous définirons), ol nous nous interrogerons sur la nécessité ou non avjourd’hul en lrance, davoir

recours A ce ype de collaboration pour répondre aux problématiques cxposdes ci-dessus,

10
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Iere PARTIE - EVOLUTION DE LA PRODUCTION ET LA
POSTPRODUCTION SONORE DU CINEMA FRANCAIS
DEPUIS 30 ANS

Ui gavosicement fe?ff]?fﬂfagfefyﬁ af fagil.‘fir ug i ng _'.'x'mpf:c}‘iﬁ s fex chasar, ..

« Au Japon, en Russic, en Allemagne, on Anglewerre, aws Eis-Unis, o
France... L'v e rends compie que pour chagque pays, Lo maniére de
lonctionner dans le cinérma exdste pour des raisons hisloriques el techndgues.
Eu cela créd de Chabitude. Eo les habitudes, Cest-a-dire les mdthodes de
travail standardisces pladsent aux productions parce gquicles simplilient cu

rendent Povganisation plus Luide. »' Ken Yasumota

Alin de comprendre comunent e systéme de producton o post-produciion sonores [rangais
est tel qull est actuellernent, i sernble importan Péudier quelques éléments de Phistoire du cinéina

concernant la qucs o1 sonore.

A = Une bréve histoire du son jusqu’aux années 80
Des années 2(hawx années 50

A lapparidon de la captation sonere sur les films & la [in des anndes 20, les (ournages s'alourdissent cn
lermes delleedl el de moyens @ présences de « camions sons » pour los (ournages en extércur, les
camnéras dolvent éure enlerindes dans des calssons insonoisés.. Dinertic des toumages est [orteren
ralentic ol force bon nombre de Al 4 se tourner essenticllanent en studio. Une nowvelle [orme
dindustric se créée partout dans le monde, le Stadfe spstem, que Fon détaillera dans 1a 37 parde de ce
mémoire, En brel, le Stadfie spstesr o5l une manitre de faire des llms oi tous les services, de Péerlure
a la distribution sont proposdés par e méme socidté de producion. Cos soclétds possédent leurs
réalizateurs, leurs seénaristes, leurs techniclens, leur matéricl... En somine, 1l agit claireroent des

débuts de Pempire du cindina hollywoodien,

La bande sonore jusgu’en 1950 ost teés rudimentaire, aux Euat-Unis comume en Europe

potarntent a cause du broit de lond induit par la pellicule opugue qui ne permet pas de ravail sor les

' Entretien avee Ken Yasumaoto, chef-opératene du son, clef montenr son of misenr, 2020

11
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sons de bas niveaus sonores. [ sagit surtowt Fun mixage' entre les paroles (soit cn direct, soit

doublées), quelques clles, et la musique., ?

Des années 50 aux anndes 80

Dhans les années 50 arrive une nouvelle gamime denregistreurs, les lameus Negra, Eu particulierernent
e MNagra L1, sort1 en 1958 el crdd par un ngéuicur suisse du nomn de Kudelsky, qui vient remplacer les
fnonmes cnregistreurs des camions soms (volr PigDl ci-dessous), Sur piles, 3 Ke, sable o1 fable, ceu
caregistreur 8 bande magnétiques so répand partout dans le mende el permel une nouvelle mobililg

pour los Louriges,

Fig] — Phote f'un Nagra L, incents par Kuwdelohi em 1958

En France, Parrivée du Negra combinée 3 Mnvention de VEdkeir 76mmr ollre la possibilité de
Laire des [ims aurermnent : plus mobiles, plus libres, Avee une volond de rempre avee le classicdisme
d'un certain cinéma francais’, des réalisaicurs s'emparent de ecs nouvelles (ecchnologics pour servir
Teurs Idédes de mise en seéne. Lo pavsage cinématographicque voll done apparaitre une nouvelle
esthéique visuclle ¢t sonore, celle de la monoeds vagwe. La [onction des réalisateurs élolgne de la
e f1is¢ en1 lmnage » d'un sednario pour se rapprocher du statul dauteur/réalisatour qui concentre tooles
les responsabilités moerales ¢f décisionmelles, On volt alors naitre en France un intérét pardculier pour

Ie travall du son direct. Les chels-opératcurs du son deviennent de vrads collaborateurs pour les

Vs comsoles du mixagre avadent on gendéral & entrée, 2 ponr les pareles, 2 pour los misigues of 2 pour Tes
iaelques effets (eomme les hritages)

® Semrees historiqies de o sens partic 0 [19], [20], [37], [38], [39]

* L arricle mythigue de Frangois Troffut "Une cerraine rendanes do cindra frangais™ pam dans le Ne 31

des Cahiers du Cinéma (janvier 54)
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mettenrs e scéne. Leur métier consiste alors & la Lods & vendre comnpte de mameére sensible e jou des

aclcurs, mals Cralemnent de construire woul Penvironnement sonore du (i,

Jusque dans les anndes 80, le son d'un [l est pensé uniquernent par qualre lgures s le
réalizateur, le chel-opérateur du son, le monteur, et le mixeur, Pendant une trentaine d'année, dest le
chel-opératcur du son qui cst chargé denreglstrer wous les sons du [hn, Quashment tout et pris au
mement du loumage, soit en direel, soil en sons sculs. Puis, pendant le mentage, cdest lui qui se
charge de réenregistrer les sons qui manguent, ou daller en chercher et choisiv dans les sonethéques
de rushs sons de (ournage qui ont ¢1é repiqués, dans des structures connmne A, Capra, ou Eliieen. Le
chel-opératcur son st alors un collaborateur artisdgue sonore 1rés proche du réalisatcur, dont avis

influence énormérnient 1o son fnal du m (On est done Loin do médder wl quil exisie avjourd’hui).

Autre lgure dimportance dans la bande son dun i le mixeur. Clest notanmen( grice
aux muliples inventions du mixeur [rangais Jean Nény', que le mixage on lrance n'a rien a envier aux
autres pays, En cllet, jusquiaux aandes 30, o mixage sc Lisail sur pellicule opligque, I n'élait pas
possible de [adre des pauses ow de mixer pelits bouts de Llm par pets bouts de lm conune
avjourd’hui, Le miseur devait sépéler wute la journde sur le mixage dune bobine {une quinzaine de
minutes environs}, ot travailler la chorégraphic de ses geswes pour reproduire Pune seole raite le
mixage de L bobine, Cela explique notanument pourquol a La méme époque, aux Eus-Unis, le

mixage s [alsail § plusicurs, alin de séparer le travail el Laciliter la chovdgraphic gestuelle,

Avee Parrivée du magnéugque dans les anndes 54, Jean Nény invente des procédés qui vonl
permetire aux mixeurs d'dre plus libres o plus précis dans leur ravail. 11 inverue ce quion appelle 1a
reprise de polarisation el installe une commande 4 son pied. Cela penoet, sijanads une erreur de
mixage ost aite au miliew d'une séquence, de reprendre Fenregistrement au moment ¢ Ferreur a 8¢
Laite. De plus, comme le contrdle de Penreglsirernent sur la bande magnétique ost lancd avee le picd,
cela permet au mixeur de continuer 3 utiliser tous les doigts de ses mains pour maitelser les [aders® de
la console. Seconde invention de sa part: lenregistremnent du mixage en ti-pistes, Le mibsage
senrepdstrait dordérvant sur woels pistes, une pour les dialogues, vne pour Les ellets oo ambiances, et
une peur les musiques. Gt a commenid & mettre um pen plus de seuplesse dans o travail et surtout
pernrcttalt oo poavely reprendry nddpendamment e travedd o chague pisfe SH y avodt e nne ervesr, On
pouma également nowr daures de ses inveniions, telles que la marche avant ol arriére & vitesse
nominale, le décalenr o1 ralentsscur de son (gui permetiait, au cas ol un som ne seralt pas monid au
bon endroit, de le décaler sans aveir a couper puis recoller la bande magmétique), [a marche avant e
arriere rapide (en vitesse 48i4), la prévisnalisation de changemenis de plan 16 fmages avant, o la
prévisualisation de Partivée dun som avee un sysieme de chenilles, Avee toutes ces trouvailles, le

mixeur seul pouvadl répondre & beavcoup plus de demandes ardstiques du réalisatour quauparavant,

' isan MNény 1 notwmment obtenn un eésar dhonnour poor récompenser ses multiples innovations concernant Te
L ATE

- L , . .

“Iladers - potentiomirres verticare permnettant de contrdler le solume sonore dune piste.

* Archive dentreticn avee Vineent Arnardy ot Jagques Bral en hommage 4 Joan Nény [22]
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Avee Lartivée du magndétigque dans les années 50, viilisé 4 la fols dans le nouvel arregistreur
portable de Kudelsld ainsd gu'en mixage grace & Jean Nény, deux Lgures de collaborations sonore pour
le véalisateur §'érigent. Du cdté dos chels opdrateurs so, les Goneux Amoine Bonland, Jean-enre
[Rudy, Pieree Gamet, Jea-Pierre Duret, Jean-Louis Ughetto, William Robert Sivel ont matqué one
nouvelle wéndradon de prencurs de sons, accordanl une unportance particulisre au sonn pris sur le
lpurnage. Le mixage voll également apparaitre des ligures qui impesent leur sens du déadl, de
Fémotion et de la sensaion. Comune Jean Nény, Antsine Bonlind, Vincent Avnardi, Jacques

Mavmont, Gerard Larmps,

Mais il ne Lt pas oublier une Ogure plus que cenirale dans la collaboration sonore avec le
réaligateur : e chel monteur, Chargd de monter les sons du wourmage, puls de demander les sons qu’ll
trancue au chel-opéracur du son, woute la construction du (b (fmage E'L son) se [l sous sos doigts

avee le réalisatcur.

11 [aw dgalament nuancer importance de la Ogore du mixeur avand les anndes 80, qui

dépendait énormérment du chel monteut, conune Pexplique Nadine Muse'

« L stature du mixeur €alt beaucoup molns importante que ianterinl,
115 Gtaientl attachés 3 des studios.® Quand fai commence, ke chel montour
supervisait le sot, 1 cholsissadl le mixeur, avail un vral avis & donner sur le
mixage et oblenait souvent le dernier mot. Ce w'est que plus tard® que les
mixcurs soosonl déiachés des studios ol sent devenus de plus cn plos

Imporiands ».

En plus déwe la Oeure contrale de Lo bande sonore en post-producion, le chel montear
mittse dgalernent (oule son organisadon : plannings, wimps de avail, nombre de techniciens,
auditeduan de broitage ot de mixage, chols du brulteur el du mixeur, Avee Faide d'un secrélaire de

produciion, il est responsable du bon déroulement de toutes les élapes de La post-production.

' Entretien avee Nadine Muse, Chetfi: Monteuse Son, 2020
* Comeention colleetive des emploves danditorioms = [33]

© Moms priciserons cothe deolation die la place o menr dans 1O des Ta lere Partie.
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B — Avec l'arrivée du Dalby Stéréo puis de la digitalisation des supports et des

outils de travail, I'étape du montage se transforme en profondeur

Jusque-la, le cheminement du son &l assee simple. 11y avalt Féape du (ournage, Pétape du
mentage, et Péape du mixage. Avcun enchevéirernent des étapes n'éiait possible. Le chel monteur
sentowral d'une dquipe assez comséquentte, souverl uil voire deux assistanls monteurs, ol un slagiadre,
L miontage son diaif dans dvalution du fravatd G montenr D o oRRIER[Gil MR DRage, s on Passiit
smontcuy som, puis monteny image. Comme le précise Nicolas Cantin, 1 o'y a pas vraiment cu de poste
olliciel de montewr son avart o [ des anndes 80, co rdle @anl pris en charge par los personnes du

truorilagee,

On voil toul de méme des personnes scospéeialiser dans le montage du sen au cours des
anndées 60 Gur des s 2 plos gros budges ou avee des dermandes de son spéciliques), tais woul o
restant assocdds i Pétape du rmontage, On peul prendre Pexernple de Nadine Muse qui g'est spécialisée
dans le montage son (pas commiut pout [époque) au débul de sa cariére. 11 Lan mappeler que lo
mentage du son s fadsait sur bande magnétique 1emm ou 35, Les sons addidennels éaicnt
repiqués sur v minitui de pistes pour faciliter le mixage dont los consoles dralent limitdes (enre 10

el 20 délileurs magnétiques)

Arrivée du Dolhy Stéréo

Ay milicu des années 70, le Dolby Stéréo” sc démocratise aux Etais-Unis, La qualité sonore des Lilms
(cornme notamment dpearlypse Now (1978) ou Star Wars IV (1277} uillisant ce nouveau procédé le

[aic artiver en Prance.

La geston du mulicanal (patalisaton, monage de sons on molipisies) complesilic o
travail du som au mennent do mentage, Le [t que les momteors ne soient pas lormés pour gérer Le
multipisies ¢t que le tenps supplémentadee induit par le oavadl du son en Dolly soit hoportant
obligent les productions i recruter des monteurs [ormdés et spéeialisés. Clest ains que gamaorce le
débur Fune séparation entre le momage of le momage son. Touielois, jusque-1, le chel monteur
reste le directeur aristique of ovpanisationnel de wute la post-production. 1 sult wuies les dapes el
décide avee le réalisatcur des dillérems collaborateurs qui inenicndront sur le [hn (mentage so,

bruitage ot muixage). En cela, il est Uéguivalent du directeur de posi-production aujourd’hui,

" Entretien avee Nicolas Cantin, Chef-Opératenr du Son of Monteur des Direers, 2020
2 Svstime de réduerion de hir Dolby A, diffusion multicanale do son (Centre = Ganche/Diroite + Surronnd)

sr piste optique, martigage/dématrigage: sur (pais depais) un signal en denx canaus st piste optioque
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Arrivée du numérique

Drars les années 90, les statlons de rontage virtuel se développent subliament, mettant peu 4 peu [in
au montage en 35mm. Le prander long-méirage [rangais monté cntiérement ¢n virtuel avee AYILD,
st Leon (1994), Le montage du son dlant dillieile 3 gérer avee ces nouvelles interfaces digiales, 1a
séparation du montage el du monlage son ost aceentuée, La digitalisation du montage son sur des
DAW! el que le DD1300° (16 pistes) (voir g2 ci-dessous) conlirme le début dune nouvelle ére el

la création d'un métier A part entiere: celui de chef monteur son,

Pigli2 — Phore un 1IL 1500 o Adai
— Station Amiie n HIRETIGHE G0 TRG LA

Yurr

Les développeors des stations de moottage {image oo son} virtuels éane des nnes anglo-
saonncs, les logledels somn congus pour les modes de wavall des wnddeains (Nous v reviendrons dans
la llle pandie de ce mémodre). Ao Lar el a mesure que Uere du nundsique Simpeose, Iécart socrcuse
cotre le montage ot le montage son. Ainsi, & une période ol le montage ¢t le monage son se faisaient
presque en méme emps ol au méme endroll, ils en deviennent séparés 4 la [ois wenporellamernt oo
géographicuentent. Le chel meonteur ne peut aors plus prendre en charge la part organisatiomnelle de
la post-production face a la complexification des workllows® ¢t 4 la dispersion des licux de (ravail. Une

nouvelle figure voit le jour : le divecteur de post-production.

AW - l)igihﬂ Andio Worlsstation — Station de trawail ;1.11[1'1[1-1111ml?riqm:
ln l."xl:111]111: i DAV erédn [1ar Alaai rqui . ftd un tles Trincipan ourily dle: montare son dans les années 90
* Waorldtlowe - Concernant la technique an cinéma, désione les différentes cobérenees de formars e dexporrs dans

Tenchafnemuent des Stapes de trasad] st an film (o fearnage josgqu’a P,
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CosC égalorment d cewe pérode que la Ogure du mixeor prend wie énormme mportance, On
voll arviver dans les anndes 80 les premicres consoles de mixage automatisées, penmetiant de
« midrnotiser » les mouvements do faders de volume. Les consoles auwotnatisées sont loujours
analogiques mais le support detiregistremient est numérique {comme par exctnple loosysiéme
NECAM de chee Neve), Au mifion des anindes 90, i o ded Prassible de Fout aurenatiser vur los consales, plus
sealoment fr’s_f&dﬂ"s. B puids qu débus des onndes 2000, on et passé en towt nwmdrigue, nstamnent avec la

Capricovae de chee AME-Newe, Jean-Pierre Lalorec'

Avee Taogmeniation du nombre de plawes de montage son a gérer, la possibilité de mixer
woutes les pistes en méme wmps, la prande malléabilid de travail que pennet Fantomation o Le
détachement progressil des mixeurs vis-i-vis des stodios, la place du mixeur devient de plus en plus
Impeortmte. Comme le résume Olivier Do Huw, mixeur 1 L weditorinm de mivage et o mixemr, ©@aif un

. a2
pret fe carhéctrale et sen duégu,

Un suivi différent de la post-production

Au débul des anndes 2000, aves vie post-produciion quasiment entidrement passée en nunédgue,
avec Lo novvelle « dape » du montage son, o avee Fapparition de directeurs de post-production, la

structure de la post-producton des Qs est semblable & celle que nous connassons awjourd T,

Pour autant, oo i'est pas on instaurant un suivl de type organisaionnel ¢f logistigque pour la
post-produciion gue Le suivl anistique des chels monteurs allalt obligaioirement &re rerplacé. Alors
qucst devenu ¢ sulvl antistque (el esserticl) des chel~monteurs sur la post-production sonore * Voicl
ur consal des principaux syndicats de techiniciens de la post-produciion, paru dans Le fore Slans de do

prait-prrachaceion cn [évrier 2019 [23]:

« Blen souverw, 1o chel monteur n'est plus considéré cornme responsable du suivi du
L jusguac sa Analisation. Ce rdle o 806 transléré au direcieur de post-production
pour sa partic organisation ot coordination. Ce translert ne tient comple ni de la
responsabilitd artistique du chel moneor 1 de Finportance de sa collaboration avee
les dillérents inwervenants du [Mm. [...] Un lhn, méne €11« nait » ao monage, se
redéeouvre en permancncs aux €lapes suivanies de la posi-produciion. 1 continue de
se construire ot de s'cnrichir par Papport des dillérerus collaborateurs ot la
conlrontaiion des points de vue, Le chel monteur a la mémoire des enjeus narratils
du film. Aprés des mois de collaboration quotidienne au montage, il est aux Glapes
sulvanies le possible interpréte du réalisacur, car il connail ses ntentions o les
besoins du lilm. Lo chel monteur est & ce e oo intetdocuteur précious pour le chel

meonteur son, le brulteur, lo miscur, le musicien, le msponsable des VX,

' Entreticn avee Jean-Pierre Latoree, Miseur, 2020

* Confitrenee sur le mixagres avee Olivier Do Hmy, misenr, 2020 [15]
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Téralonneur. .. 11 corumuntique les intentions délinies lors du montage ¢l souticnt Les
apports el les Indatves des aotres collabovatewrs en cohiérence avee Les atlentes du

MICLICUT €11 SCC1IC. »

Quelques chiffres. ..

Draprés les sondages' cllectuds par la LMA? et concemant la ficion, 43% des monteurs nlonl pas §1é
cottsultds concemant la durde du mentage o 33% concemant le planning de post-production on
géndral, De plus, on constale que les mnontours ont 606 rés peo préserus volr absents sur 0% des Olms
conceriant le mentage parcele, 25% des llms concernant le montage son, sur 70% des [ihns

concernant le bruitage, ot 55% des [ilms concernant le mixage.

On constale ainsi que comparativanent i une épogque o0 le montage étail le [oyer de toutes
les idées rythmiques, visuclles, sonores, il en st 1oul antrement avjourd’hui. Le fore Slase ole dx post-
pradaction [ 23] met en évidence « les dégradations du suivi des échunges, pou propice i permetiee une
réflexion collective (réalisatcur, monteur, monteur $01) sur les enjeux marraiils de la bande sons., 81 on
regarde, wujours sclon les méimes sondages, le pourcentage des s sur lesquels de vrales séaees de

irawail o é1é faites avee le chel monteur pendant La post-production sonore, on obtient ce takleay

.. . . Pourcentage de lilms bénéliciant de ces
Séances de travail avee le chel monteur |
SANCES !
Au montage parole 339
Au montase son 419
Au bruitage 25%
Aux postsynchronisaiions 545
Au mixage 459

Ces chiflres eachern des ineerdtudes : s séances do wavadl 1 y a cw, combien, & quelle
Iréquenee el par rapport a gquelles questions sonores ¥ Nows ne pouvons pas déterminer a la lecture de
ces chillres, @i le Liible pourcentage de présence est dd a un désintérét, un mangue de moyens de
produciion ou une impessibilité de planning {supcrpositions des lapes de post-produciion ou
chgagemient sur utl autre proje). Mais il semble imporiant de préciser que seuls 26% des montcurs
ont été rémunérés entiéranenl pour leur présence on nixage, oo qui wetcourage pas vrabmen( les

chels monteurs 2 assister 3 la suite de Lo post-production ou i reluser dautres projets,

' Soncdayres ponr lescquels 75 chefs montenrs of monteses ont répondn, porrant sue 216 films montés entre 2014
et 2018

s Montenrs Assecids

* Crs chiffres reprisentent Ta semme des réponses notées comme « aueane séances de rravadl » e o une disenssion

zénitali
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Sans savaneey sur les rasons exacies de ce changemen( majour de subl artistgue, on peuat
wout de méme constater que depuis la crdatdon du poste de chel moneur son, les techniques de
monlige e mage » el montage « sons seosonl sans oosse Aodendes Fune de Faotre, Les outils de
mentage parele eu de montage son sont devenus de plus en plus complezes ¢t performants, o en
Laisant névitablernent des mdtiers plus Inaccessibles pour les monteurs quiau temps du 1emm ou du

35mm.

C — Le montage son : une nouvelle étape en pleine expansion

Auvjourd’hui, U semble inconcevable de ne pas avolr de montage son ot surteut de chel montear son
vidre de chel monteur parele. Depuis sa « création », le poste de monlage son n'a cossé dacquérir de

nouvelles responsabilitds,

Multiplication du nombre de pistes enregistrées au towrnage

w Liv 68 rows avions 2 plsfes & nronfer 1§y o quinge ans, #e0s on gvons enfre § et 28
maintenant, Certe neaveanty frpligue wa fravaid de prondage sur fes parales pluy

Important ¢t pins specinlise. » !

Jusguau débun des anmées 2000, Cest majoritadrement Péquipe moage o1 nom monlige son
qui Foccupe du montage des paroles: cn 1996, 92%° des montages paroles sont faits par les
monteurs, €1 $0%° en 2004, Clest avee Parrdvée de Penregistrement multipistes qu’un nouveau méticr

Lait surlaee, colul du monteur pareles.

Liamivée du numérique a également cu une inflluence sur le monde du (ourmage. A [époque
du Nagra VS mugnédgue qui enwegistrait sur deux pistes (en 1984), on cst passé i celle du Nagra 1
(erwegistrentr numndrique 4 plstes sur bande, 7992), puis du Deva [V el Deva Vo (enreglsireurs
numériques sur § ou 10 pistes sur disque, 2004} ou le Nagra VI {enwegdstreur nurmérique § plstes sur
disque dur, 2008), jusquiau Cantar X3 (2047), wes wilisé avjourd’hud, qui peut erwemistrer jusqu’a 24

pistes (Voir Pigh3 ci-dessous).

" Etar s Tiews din montagee son dans Ta production dinérratographiqe frangaise, walisé on 2007 par TAIS]
* Chifire fssn de Tétat dos T du montage, fait par Ta LMA n 2004 [30]
e (3]
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Fig03 — Le Cantar X3 - daton

Avee Farrdvée des micres cravales combindes aux Lalsons HI a la [in des années 70, Leur
usage devient rapidemnent indispensable sur les toummages @ plusicurs carmdéras avee des valeurs de plans
dillérentes linitant le placement de la perche, nuisances sonores de plus en plus contraignanies,
habitwde « au cas ol » inpost Gaciteinent par Les wéalisateurs, acteurs ol chels-opératcurs du son. On
vl aingd le nornbre de pistes coregisides au moment du ieumage augrenier considérablement. Pour
Tanecdote, cortanes sessions peuven( atieindre Lo containe de pistes avanl le travail du meniage

parcle.

"Ceoque le multipistes a pennis, par le Git d'enregisurer les choses sépardes,
est de laisser le choix aux mettears en scéne de choisir aprés.”  Jean-Pierre

Durcet?

Que les plates soient enregistrées en pre-fader’ ou cn posi-lfader’, il semble désormais que les
chels opératcurs du son premnent de moins e moing de fsgues ol lnposent moins leur point de vuge
sonore quiauparavant. NWous y reviendrons dans L lle pantie de ce mémoire. En elle, oo point de vue
sonore w'est plus wellement induit par le mixdown® ot encore moins par les éclatds®, mais plutde par e

montage des divects et/ou le mivage.

De nouveaux traitements de restauration et nettoyage des divects

L constat st inévitable @ un nombre plus grand de microphones 4 gérer, des nulsances sonores plus
Irpporantes lides 4 la ok au conste erwvirennernental du wournage mals égalernent aux bruits
perasites induits par les ellets de prosdmied des HI {Trottaments, silllerens, chocs dans les basses

[réquences, soullle). Méme si les lopicicls de memage son commme Pre Tosds permctient une

"Entreticn de Jean-Pierre Duoet réaliss par Lagas Domdean en 2006 pour son memaine de fin démde [36]
* Lean-Pierme Dnret est un chef-opeératenr do son

* Pre-fader : piste enregistree sans les rodulations dis fader doclef opérater du son

* Post-fader - [Histe entegristrie aves les mocdnlations de fader dn [‘.]’1[‘.1-“0'[}{'.I"r11‘.[‘.1]T thi sem

F Rednetion sur 2 pistes tles |'r'nﬂfip|t‘.ﬁ Pistuy dn rouTnae i destination du monte

*leomres Tes pistes enrepristrées an mement du fonrrayoe (sans le mixdosn)
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mcilleure précision termporele gue les logiclels de montage, 1 a &0¢ néeessaire de créer Fautee typos

de tradtements pour répondre i 1oules cos problématiques,

« Les monteurs paroles wilisent & plus de 90% des ouwtdls de restanration sonore
{alin de soustraire des sons parasites, continus ou ponctuels) pour leur wravail sur

les sons dircels. »'

Pag ces types de ralemnents réeents ulilisés majoritadrement par Les mmonteurs des divects,

oL peulL cler :

- Lt rephasage : aujourd’hui gquasiment automatique grace d aere-affyn il s'agit dun recalage
lemporel permetiant dualigner la phase entre deux micros. Opération avant Iére du
numérique e grossitroment par les chel~opérateurs du son, clle est aujourdhud beavcoup
Plus line grice aux cutils disponibles cn montage son.

- La gestion des gains: sur Pro Tools o Pyramix, une gestion des paing {ou coutbe de
volutne) 1és précise wnporelement est possible, Pour vemonter le niveau dune syllabe qui
améliore nelligibilité par excemple (Quelque chose de wés labordcus dans Avid Bledia
Commposct).

- De-click: pennet de supprimet les composantes transitodres d'un sott sans aliérer le reste, ar
cxernple wn brodt de bouche, un broit de perchie, un clic...

- De-clip: owil révolutionnaive qui est deveno esseriiel avee Tartivée de Venregistroment
numérique, cet outdl pennet de comiger Péeréige digital {qui procure une sensation de
distorsion) d'un sen.

- De-ess:pennel datiénuer los composantes agressives des sons en « 5 » d'une voix (les sons en
vappelés silllantes).

- De-noise : dénomination lavge désignant les outils permettant de dimdnuer speetralement ou
dynamniquernent le bruit de Lond dun son. Pannd dillérents plughns permettant o de-noise,
on peut cler Cedar, Leotope BX Speetral Denolie, lectope RX dialogue isolate, Leotope RX
Dialogue De-noise, Accusonus ERA.

- Tine-warp: oudl de disiension wmporel do son pour [ire correspondre par exciple le

son dune prise sur Pimage dune autre prise.

Grice & ces outils, on peut désormais diminuer le bruit de fond, enlever un bruit de perche qui se
superpose 4 une phrase d'un acteor, duner les rottanents dun HI, Guire correspondre labialernent
Ie son d'une prise sur Fimage dune auwre, endever des bruits de bouche persistants. .. Beawcoup plus de
libertéds sont possibles pour un réalisalcur duns le cholx des prses qui sont montées & image. Mads de
Lait, beavcoup plus de ravadl est néeessaire & la Iois en tenne d'intelligihilité of en terme de nettovage
pendant le montage des directs, Ces outlls peuvent [aire débat, notunnment dans leur usage
systématique ol abusil {dom nous parlerons plus tard). Néanmeins, nous comprenons bien pourquod Le

mentage parole est passé des mains du rmontage aux rains du rmontage son.

U Etaf des Tienx oo montaze son dans la production cinématopraphique frangaise, réalisé en 2017 par FAISL[27]
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f}g{}’l - Lo fagicied Izofope KX 7, gut vassemble begwcoud dos swlifi ci-dessus, o fagiciel permet

RatInIens wne miadyse « tri~dimensiminetle » du sam, & sevelr wn affichage graphigue o um sen en fonctfen di

pearmhs, o i _fi'c’gwmc e e Pimrtenivits oy e _ﬁc’gwmtc.

[D'autres outils au service d’'une précision d'intégration des sons

De rnantére géndérale, au lur ot 3 mesure des anndes, e wavadl de montage du son est deveno de plus
cn plus précis par rapport au montage en 35 ou 1omm, ou cncore avee des DAV corume le D500,
11 esr devenu possible de consiruire les sinbiances sur plusicurs couches, de proposer des eflets
compleses dans lenr comenu speciral (basses, medinms, aigus), de travailler sur dillérences
profondeurs de son. Cela est di en pariie & Fintégradon, dans le logicicl de montage son, doutils
avant réservés au mndxape ol 4 la possibilitd de gérer des conlipuraions comploxes avee de muoliples

pistes. Rentrons un peu dans Le détail,

L¢ multicanal

Avee Pappardidon du multdcanal, les sons ne sortent plus d'un seul canal, mais potenticlernent de 4
(Daolby Sicreo), 6 (Dolby 5.1, 8 {(Dolby 7.1), volre avjourdhui 64 (Dolby Atmes). Et méme 4 la
spatialisation’ cn multicanal reléve de Iéape du mixage {Scoute dans un auditoriumn dont les
conligurations de haut-parleurs ot Facoustique soit proches des conditions déeoute d'une salle de
cindmal, la question de son osage se pose dés le monage son. En clleq 875l o'y 4 aucun sons qui

permetient « dalunenter » dautees haut-parleurs que celui du centre, alors il est Impossible pour le

Spatialiser un sen sipenific Te fait de o pleer 3 un endroit précis de Tespace virtuel of artificicl aréé par le
multicanal. Par cxemple faire sortit une ambianee de derri@ee Te spectatenr, on faire passer nne veimme de droire 3

manche.
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mixeur de rendre une séquence plus « lavge ». Depuis la banalisaion du molicanal dans les amées 30,
e montage son ¢st done une Stape cruclale dans la construction de Pespace « surround », notunment
avee Pusage dambiances ou d'eliets en siéréo {2 canaux), LCR (3 canaux — pauche, centre, droic} voire

cn 5.0 {rauche, centre, droit, amriere gauche et arriére droic).

‘Left LFE Center Ri

.f‘}'g'@_‘; = Confrgration  des haut-
parlenss davs fe cadre dwee il de
vindmaa Squipds Tun spstme de diffioion
Doy 5.1

Y Lett
:S surround

as B

11y a0 30 ans, o ne pouvadl découveir quian miaage oo quiallait rendre la spadalisatdon
dwnbiances oo Jdelets, Avjourdhod, un apergu peut en Ge [ale & Féape du monlage son,
Llappavidon Joutils de spaiialisaton a pennd: au monteur son de travailler beaucoup plus
précisérment sur la gquestion du surround, Méme si les condidons Cécoute ne sont pas aussl botnes
que dans un auditortivm de misage, la spatalisaion dans une salle de montage son permet au
réaligateur ¢t au monteur sot davolr déja une idée de ce que poutra rendre le résoliat (nal, 11 est alors

possible Canticiper Les ruptures, Fimmersion, la dyianigue que propeseit un Gavadl sur le muolticanal,

Liégalisation

11 a dgalement 6 rapidement possible d'wtiliser des oudls d'égalisation (des Fapparition du 11500
dans les années 907, L'égalisation st un outil de iraltement sonore permettart daugmenter on de
diminuer le niveau sonore de bandes de [Féquence sur un son. On peut par exanple couper des
[Iréquences basses {graves) pour cnlever une vendilation sourde, ou couper des [réquences hautes
{aigues) pour, par cxemple, diminuer Vagressivitd du chant d'un oiscau dans un son. Ouiee le Lall que
Tégalisaiion soit un outil qui permetie de « netloyer » des sons, clle permet égaloment e liberié

Incrovable de aréation de sonoriués, (Ve #7006 ci-dessous)

En cllet, cot oudl pesmet de « romodeler » des sons, En e prenant que la composante grave
dune source ¢ o superposant la composante aigue d'unc aulre par cxanple, Qu pour diminuer les
cotposantes agressives dune amblance alin de pouvoir la metee dans les enceiues arieres. Pour
créer des enchainemnents de sons qui enrichisserit wout le spectee avditil, Pour créer des sons sourds,

des sons criards, des cllews 1éléphone ...
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fabiilter Pro

Fig0d — Un owtil d'épalisation tds cowrammient wtilise dams o post-produceion ow cinéna: e plugin

Fabfilter Fro OF divelapps par fabfilter

La réverbération

11 est également devenu possible d'wiliser de la réverbération. La réverbération permet d'ajouter & un
son des composantes de réllesion dircctes ou indirectes simmularn les réllexions acoustiques quion
constateraitl dans une cathédrale, ou un hall dentrée par cxemple. Son utilisation peu a L [ois jouer
unn réle dans Lo eréation de sonorités, mais fgalement dans Uintégraion de sons dans un espace

o réaliste ».

Drns le conteste de eréalion sonore, la reverb est un outdl d'une aide parlois précicuse. Elle
est uiile pour amener des wxtores éranges 4 des sons précis (avee des emps de réverbérations longs),
pour unilier plein de petits sons on un seul espace, pour rallonger des sons (10s sees (cotmne des coups
de Lew par excmnple) et en général pour tout ce qui touche i Pétramge ot au bizarre. On peut Sgalement
mentionner Fapparition des réverbérations 4 convoludon (¥Feir Figd7 si-dessows) qui pennettent de
reproduire Pacoustique (numétiquement} de licus existants, cotnmie une cathédrale ou Uintéreur d'une
poubele, ou encore le Weanbley Stadiuim, Cet outil pout éire une source de création sonore asscs
fiche, notamment en wtilisant des réponses impulsionnelles particulitres comme celles de tubes,

dintéricur de bocaux ou cticore de machine i laver.

Quant i lintdgradon des sons, la réeerbération v est indispensable. Ao cours du montage
parele, clle peut alder & certains raccords, Excinple @ 51 la prise de son directe ost véverbérde ol quune
phrase a é1é coupde avant sa lin dans le monage. Cela produit une impression de « coupe » sonore

lorsque le mot est Lind, poisquiil y avail & Potigine autee chose qui suivait. (Au lieu de Aee med 53/ 2
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plaiz, on ne garde gue Aide meil. Pour éviter dentendre ceule coupe, on va utiliser une réverbération
proche de celle du direct sur le demicr mot de la phrase pour eréer une impression de conlinuité

dracousticue,

La réverbération permet dgalement d'intdgrer les sons rajoutds dans un espace cohérent avee
celui du direct ou celui du lieu de la séquence. 1 ne s'agil souvent que d'un cllel temporaire, pulsque
ce wavall dintégraion sera préeisé au momernt du mixage. En attendant, cela permet au réalisateur de
se rendre comple plus précisément de eo qui va pouvoir [onctonner ou non dans les sons rajoutés, On
pout notannent penser & lintégration de tous les sons de volsinage, de voix de wléphones, de post-

synchres, de sons és lointains. ..

FRg07 - Altiverb 7, diveloppd pav Awdiokave  un dos principons outids de rdverbdration i ronvehition wtilisd

darrs lie past-prachection sonere an cindmen el fe programone est régld pour sinnder wme coge o essaliers,

Nouvelles gestions chronophages

Outre Putilisaton de ces nombreux ondls, sont apparues de nouvelles Gichies & mérer pour le monteur
son, Los logicicls de montage son (commme Pro Tools ou Pyramix) se sonn sane cesse adapiés aux
nouveaux besoing du cindng, cotinne la possibilicd daveir un wés grand nombre de pistes dans les

sessions ou do [are des allers-retours et le montage oo le montage son,

D¢ nombreuses pistes i gérer

Avjourdhul, nous wen sommmes plus aux 6 pistes & mixer des années 40, ou aux 16 pistes du DDA500
daris Les anndes M, mals i la possibilind Cavolr des sessions de montage son qui atelgnent 200, voire
300 pistes. 11y a 30 ans, le rallsateur ne pouvall avolr une deonte denscmble gquian moment du

mixage. Aujourd’hol, ¢est au memnent du montage son que toul ¢st réunis.

Cles( grice § larrivée du [ull numérique ¢t la stabilisation ot Fimplantation de logleicls
commie Pro Tools et Pyramix au début des annces 2000, quil cst devenu possible de réunir les

diadogues {dont les post-synchros), les wmbiances, les bruitages, les ellets o les musiques des le
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montage son, 11 G done désonmais que le monteur son prévoit du wamnps dans son planaing pour
recaler, cholsir avee lo réallsatcur ot intdgrer dans le direct les post-synchros enregdstrées. 11 faul
fpalernent quiil fasse wie passe sur les broitages, rocale tout oo qui i'est pas synchrone, o tde co gui

doit tlre mixé, ce qui doil e « muté»' ot ce qui doic éire uniquement uiilisé pour la VI* du [lm.

Enlin, a présent, 1 doit parlels prendre en charge la musique du Llm, Sile (ravadl du
montage musique s pas (eulement ¢6 nd au montage, cest au monleur som que ¢¢ travail
incombe, CPest Sgalement lui qui Soccupe de réeupérer Les S TEMS de la muzique si <est possible
Laire des allers-retours avec La direction de post-production concermant les droits musicaux. Pour
terminer, il los intégre parfols dans Uespace. On peutl noter ees quelques chillres’ pour tmarguer
Thmplication des monteurs sons sur L mosique Cun lhn avjourd’hul @ sur 47% des [lms, Ly validation
des mwsiques a ¢1¢ Laite en salle de montage son, sur 6% des [hos, les musiques sont monées ou

recalées en [ILCHALAEC SO,

Blalléabilité de changement de montage

Drepuis Farrivée des pro tools of pyramix, il est devenu possible de changer plus [acileiment le moniage
{lrmage) cn cours de montage son, 1 faut alors adapier la session de montage son au nouveau montage
(Cest ce guon appelle [aire une comlormation). Ce ne somt pas des opératens véritablomem
complexes, mais toul de méme trés chronophages selon le nombre de changements clleciuds, Méme
g1l existe des progrannmes informatiques qui le font automadgquernent (commne conlonmalizer ou
Ediload), 1 faw out de méme immobiliser woute Iéquipe de montage son pendant I durde de la
conformation o repasser sur chaque « coupe » pour ghassurer de Lo contdnuité des sons ot résoudre

d'aures problimes [réquents.

Depuis son développement, le montage son 4 énormément dvolud, de par la nouveautd de ses
oulils, mais également du Lait des tiches qui lui ineoinbent. 11 est devenu possible pour le meuteur cn
scene ol le monteoar son de wavailler plus en déail, dés cetle dlape, les extures, les sonoritds,
Taseptisation ou la densificadon, Lo spatalizaton, Péquilibre spectral ou dymsonique de la bande
sonore des Ghos, Une nouvelle responsabilitd apparait dans le [ de powvoir proposer one éeoute du
montage son cobérente avee los interions du Ghn (pré-mixage 1émein) ol permclire au melieur ¢

sceme une meilleure appréhension et/ou projection du montage som.

UMt dans 1o sons angzlads de « mute a souned o« Muters désigmie une opdration pormettant 4 un sen e nes Tﬂuﬁ
. . - - ' ' L] - ) .

cere Tnddenatd dans Te iz g]nh'fﬂ, s o contine-d apparaitre visnellement dans le Topdeiel i ORI ST
a ] N - v L . v r . - . -
"V Version Internationale do film. 1 .c’;ngt dan cxpront mixd du film dont Tey tilzLIngm:H tluns Ta lanzue orfiinale
ont ire cnlowds.

3w . " , . . .

P RTEM musiques @ les srands zroupes dinstroments gt composent une mnsiques Pans e eas done musiguoe
symplenique par esemple, on anra les instroments 3 vents, los instruments A cordes, les poronssions, los solistes
ainsi e loy 111i:'.1'ﬂphnnt'.s daconstigues sur tles st stparies.

= Etar dus liews di montagre son dans Ta production cinématographique en 2017, par TAISI[27]
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o Dans 1o temps, on o'avail pas de trés bonnes &coutes, wus les éléments
ctaient unn pew Hous. Jo devais toujours danander au metieur on scine de se
projetet sur o que le montage son pouvall rendre avee les autres groupes de
soms, ¢f méme pour mof, <6t parfols dillicile. Chest génial de pouvolr tout
deouler ranenant ot que le réalisalcur puisse entendre unn cortain mixage
du montage son. Le od1é « on [era ¢gaau mixage aprés » a ses Jundies, Clest

assez posiil artistiquement parlant. »' Nadine Musc, Cheile monteuse son

Néanmoing, l'engorganent de tout ce trvail qui, historiquernent, duadt Lait par des assisiants
menteurs ou dos assistants mixeurs, ainsd que le développement de nouveaux outils permentant un
iravail woujours plus [, Lo du moentage son un poste donl beavcoup de lonctions sont devenues
cxtrérnenernt chronophages, Cos dvolutions rendent oo méter dillicile & exercer sereinenent duans une

industric a la recherche de (oujours plus d'ellicacité,

D — Imbrication de cette évolution dans une industrie toujours plus efficace

Avee laconlirmation de La séparadon du moentage et du montage son d Nardvée du numnérique, le chel
menteur ost progressivernent <lolgné du suivi ardstique de toute Ia post-producton. Conme nous
Tavons wu, i ost de moins on moins préseiil au montage son ol au mixdge. La seule personne qui
assure la continuild aristique de la bande sonore est done le réalisateur. Les plannings ne sont plus
wérés wotalement par les chels monteurs mais par le directeur de post-producton, Ce demicr consulte
nonnalemnent le chel menteur, le chel monteur son ol lo mixeur pour éablir le planning, mais il

subsiste out de méme de nenbreux délats, Volel Favis milded de Jean Goudier, chel monteur somn

« Lo méder de dircction de post-producdon el un méder neuveau qui
rernplace Les thches que e veulent pas ou ne peuvent pas (e les directeurs
de productions. Certaing directeurs de postproduction ont souvent les
téllexes de planning des sérics TV, ol wout doit éire ellicace, sans préjuger
du temps néeessaive pour wie bonne création. Co poste serail plus uile ot
plus cllicace 1l vy avall uwne réonion entre twus les acteurs de la
postproduction. Le probléme, ¢est que beancoup ne sermbétent pas, ils
recopicnt les plannings d'un Olin sur Tave. Heoreosement, iy enoa des
bors qui se soucient eilicacerneit de la bonne conduile artdsiique du travail

sonore, mais o¢ n'csl vraiment pas une majorité, »*

' Enreiien avee Nadine Muse, Chelle monteuse son, 2020

b a . R ' -~
" Entretion avee Jean Gondier, echef monteur som, 2020
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Des problémes d’estimations de temps

L probléme que souléve Joan Goudier, e qui est soutenu par un grand nombre de wechmiciens de la
post-produciion, ost que les plannings ne senl presque jamais au serviee du [m. Lors de mon stage
cn montage son sur le [l Perfey Pays, réalisé par Erdc Barbicr, Javais pu me rendre compte de ces
crireurs de planning. La durde du mentage avadl 61¢ sous-cstimée denvirons 3 meis de travail. De ce
Lait, Iéquipe de montage son a commeneé rop i, entrainant de wmultiples conlormations qui
ralentissent le travail. 1 a div y avoir deux pauses de un mois dans Le travail du son alin de ne pas ére

irop pénalisé par los erreurs de planning,

Ce wype de problemes st général. Dapres des chillres de UALSL sur 73%" des [ilms, la date
de validation du montage n'a pas dé respeetde, Sans pour autanl changer La dae de début du mixage
sur tous les Llme (sculement 46% des dates de mixage ont &ué déealées). Dane coriains cas (469%) les
durées des contrats de Péquipe de momage son sont rallongées, mads cela cngendre parlois des
dillicultés & ére présent aw moment du mixage, On peut dgalament remarguet, Wwujours sclon ool
ciquéte, que le planning prévu initalernent w'a pas ¢0€ respeetd sur 40%; des [ms concemant le début

du motitage son, ot sur 63% des [hos concemant la leralson de La musique.

Lavire prmcipal délauc des calendriers au niveau de la post-producton sonove st
Thmpossibilitéd pour le réalisateur dére pleinenent présent lors des dillérentes phases de avadl, A
cause de la superposidon (da A des retards [eéquents) du montage sur le motiage son, ou 3 des
rendez-vous concernant les muosiques, les VX, Fétalonnage, il devient compliqué pour le metteur cn
scene d'Glre pleinenent présent aux Slapes du monlage son, du bruitage, ot du mixage. Ces rols coms
de métiers constatent dans lear dfer ey fear respectil, que la présence des melleurs on sedne s'ost
rarélice depuis une vingtaine d'années. Sclon Féude réalisée par les bruiteurs, le melteur en seéne
Gtail présent sur 63% des [lms il y a dix ans. Avjourd’hui, ce n'est vral que pour 10% des films®,
Concernant e montage son et le mixage, les dudes ne pormetent pas de détenminer un chillre préeis,
tais 56% des mixeurs pergoivent une rarélaction des réalisateurs en auditorium de mixage dont 7%

cstitnent quiclle est lice a des superpositions d'étapes de travail dans le planning de post-production.

A cavse des multiples réductions de wnps de wavadl & chacune dos dapes de post-
production, o la recherche diellicaciié/rapidité de post-produciion, il est boaucoup plus dillicile
dassurer des continuitds ot une réflexion de groupe quiavant. Chuague Intervenant est de plus en plus
scul dans son ravadl o béndlicie meins de la [icdon des points de vue avee ses collaborateurs
quauparavant. {Feir précddemonent fo tablean de présence des chefi montenrs dans e veste de da post-
praduction dans fe # oo fa déve Parrie) Dapris Madine Muse, chelle monteuse sen depuis les anndes
7, ce qui a ¢ le plus regrettable tout au long de sa carriére o5t le [adt de perdre la sensaldon de

travailler en groupe @« fo mre rappelie gu'on dffennaif cusembly, on parkaif du fifm, de ses enfen avec Fonte

' Etars des Heux o montage son par AT [27]
*Lasre Blane de la post-production [27]

* Erar dues e din misage par TA DM [26]

= Leern [26]
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figuipe de post-praduction. Iy woait wn veal disfogue emtre fous fes meétiers ». Non seulement le
réalisateur éprouve des dilliculids & ére pleineinent présent ¢ concentrd sur un mininum déapes i
la lois, mads les plannings e les salaires ne pesnettent égalemnent pas aux technicions de 1o post-
production de lonctionner cn éguipe. La présence du chel monteur o du chel monteur son dux
curegistrements des post-synchros, broitages ot musiques est devenue de plus en plus rare. Pourtant,
leur présence lerail gagner du temps 4 Fenregistirement @ avis sur le rythme, les raceords, le jeu, la

nécessité ou non d'un élément sonone,

« 81 on avait le wnps d'¢ire 13 en broitage, on pourrait dire aux bruiteurs
quels sons s w'ont pas besoin de Gire e ceus sur lesquels 1l faue quiils
accordert de Vimportance, Commne on 4 souvent jamais le wonps, on 4
beaucoup de choses cn doublon et il y 4 de nombrenx sons dont nous

navens pas besoin, » Nadine Musc

La question reste alors de savolr pourquod o¢ type de problémes s'est développé, alors méme
quiun poste (celui de dirccteur de post-produciion) a justement ¢ eréé pour « spécialiser » 1o suivi

orgranizsationnel du pdle producdon dun film,

Un nowvel intermédiaire entre la production et les techniciens de la post-

production — Méconnaissance généralisée des métiers du montage et du son ?

Drapres e frwre Slane de fo post-pradfuction, un [acieur qui conuribue A cetie sous-dvaluation des tamps

et des budgets de la post-production cst

« lo pouvolr que conservent les dircereurs de production sur I'élaboration
des budgers de post-production, alors méme gquiaojourdhoi ils ne son plus
présents aprés lo lournage of wen assurent pas la gestion. s onl done
tendance A sous-estimer les budgers de post-produciion pour (rois raisons
principales © parce quils connalssent mal la post-producden dans scs
dvolutions wechnologigues, ses nouvelles organisations, ses possibilitds et ses
risques 5 parce que miélant plus présents pendant la post-produciion, ils
nauront pas i gérer les dilliculids ot les aberrations occasionndes par un
Budget sous-Gvalué ; parce quils ne scront pas wenus responsables de ses
dventucls dépassemernis. Les directeurs de production ont (cndanee i sous-
estitner oo budget, Celui-cd st souvent calqué sur le budger avant tournage
d'un [ilm précédent, sans Lenir compte de la situation Inanciére délindtve
de ce dernier ni des spéeilicitiés du fhn en cours, La concertaton cntre les
dirccteurs de production ot Ies directeurs de post-production existe, mais
dost loujours dux premicess que revicmtent les arbiteages budgétaires

délinitils, » [27]
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Le pouvoir du divecteur de post-production sur la production est done minime. Ses marges
de manceuvre somt réduites. Pourtant, & lod seul revient la responzabilité de constituer on calendrer de
post-produciion, de prévoir les retards, les concertations ot les réundons entre les diférents acteurs de
la post-producion, du bonn déroulanent des dapes, ¢t woul cela en sadaplant normaletnent aux

beaoins du Llm.

« 11 est dillicile de convainere un dir de prod ou de post-prod de proposer
daures méthodes de wavadl ou une organisatdon eriginade. Une certaine
méeonraissance de notre méder e quiil est dillicile dargumenter e de
cotvainere, 91 les [hns préeédents se sont bien passés, pourquol changer
dhabitudes ¥ Cele mécotmalssance peul-Gee un avantage dul certain
point de vue, En oo, on nous lasse tanguille {on G nos wrues dans nowe
coln), tmals Cest ausst o dncomwdénionl parce guexplquer par exemple
Fudilité drorganiser des séances de sons seuls avee des Oeurants en Tehéguic
pendant le tourmage sans atlendre la post-production n'est du coup pas aisé,
Pourtamut dest souvent [nancieromnent plus inéressane el le résuliat cst
souvent plus probant que des enregistrements cn auditorium, »' Ken

Yasumoto

Ce que poinie du deigt Ken Yasuimowe?, technicien du son, ost le (it quil ¥ a une grande
méeonnaissance des métiers du son de la part des producteurs (dont les divectewrs de production ¢t Les
ditecteurs de post-producton). En clleq, s un systéme de post-produciion a fonctionné sur un (lm
précédent, pourquot essaver de le changer ? Coeernant Ies directeurs de post-production, cela vient

sans doute du changernent de lewr profil au cours des anndes 2000, cormne Uexpligue Nadine Muse :

« Braucoup, au début avaicnt de Pexpérience en tant que technicicns, ils
venaiont Ju montage, ou par cxernple du repiguage conune Prank Metwe,
gui est un directeur de post-producton génial. Le [ait guils connalssent Le
midtier de Tintérenr font quils n'ont aucun mal & idemilier quels sont les
besoins ot les crjeux de chacun, E puls on a vu armver dlautres prolfils,
meins proche de la séalité du métier et plus proches de la production, qui

SOl souverl moins bons. » 4

Dyapres L dtar des feax du meizage [261,46% des mixeurs qui ent pardeipé & I'enguéce estiment
gquun direcieur de post-production 'est pas nécossaire sur wus les Olims, Poul-8tre que cetie réponse
Clonmante vicnl du [adl que le Laible pouvelr du diccceur de post-producton sur le budget o le

plinning n'a pas assce de sens pour justilier un poste o sol sur tous Les projets,

' Entretien aver Ken Yasimara [8]
A - " N ' -
“Koen Yasnmoto est un chet-opératenr du son, chet montear son et miaar

* Entretion avee Nadine Muse, cheffe montense son, 2020 [7]
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Drurant La période oi le chel monteur assuralt encore lo suivl de toute 1o post-production, il
iravaillait avee un scoerdtadre de production en lol déldguant 1o part adimmistrtive du sulsd
(résorvations despace de wravall, gesdon des salaires, comtnunicadon). Mais lo dialogue ¢ les

négociations concernant Forganisaiion géndérale duient [alts directeinent avee La production.

Auvjourd’hud, il 'y a plus beavcoup de dialogue entre les techmiclens de la pest-production
sonore ol la producton. On peud ainsi noter quil 'y a cu aueone reladon (divecte ou indireete) sur
£3% des films pendant le mentage son cotre les montcurs sons el la producton (Eear dey fen o
montage vam fiit par LAFSE[27]) Sans doute que rajouter un nterlocuteur entre deux pdles qui ne
cottrnuniguent déja pas, ne contribue pas i Fundélioration dun certaln iitéré ou de considérations

pour le travail du son.

CONCLUSION DE LA I'* PARTIE

Nous avons ainsd pu volr que des aundes 50, avee Papparition de la [oree du son direct i la [rangaise,
jusquiauzx années 80, le modéle de production of post-production sonorcs repose sur un principe
siople : le chel opérateur son est un collaborateur privilégié de la bande sonore du llm pour Lo
réalizateur, o fournissant la prande majoricd des sons (platcau ouw ré-enrepisiement petdant le
tontage)d, e en [adsant parlods le mixage (conme Amoine Bonlw par cxcmnpled. Le chel moticur
assure, quant 4 lul, un tavail (otal sur Timage ot le son, méme 1 délégue souvent une pactie du son i
ses asslstancs, 11 assure dgalement Lo sulvl artistque, echidgque et organizadonnel de wue la post-
produciion sonore e visuclle), Avee Lo réalisatcur, il supervise le mixage on collaboration avee lo

tixenr, Nous pouvons résutner ¢ systéne de lonelonnement par oo schidma
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PROLT nis
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FigO8 — Sehiana du systénee de production et post-jreoduction seraares fronigals an cndma enire les onndes 50 of

FOUT exisie évilennnent des BB T sehiémn resite valalile LT e gmnc]n Tijerile tles s Funguisd,

Avee Larrivée du Daolby Siéréo ot la dighalisadon des supports denregistrement ol owils de
travail, le montage son $allirme corme une dape & part entiére. Le suivi organisationne] de la post-
produciion s wanslert petl 4 pedt des maing du chel monteur & celles du directenr de post-
producion. Avec Davgnentaden progressive du nombre de pistes ot le perlecionnement des oudls
sonotes, Lo mixeur devient wie Ogure de collaboradon de plus e plus bnpovtante. Lamivée de
Tenregistrarnent multipistes en wurnage alowdi La post-producden sonove, conlirmant Lo montage
son comumne une plagque teomante ndispensable enwre le montage et le misage. En prenant pour

muérne base le schéma préeddent et en le complétat, on obticnt cetie structuraton :

[ REALISATELR ]

PRODUCTION

[ Y T

Pred concinant b 1ba g

 hel Opérnteur do son Chel Momaer Chet Mameur San _— Mixeus

Comgursiienr ¢ i1 g liryemenr vt Inpeowsr du son &

S PTISE broitinge

Fig9 — Schdme de fa structuration du sytéme do production of post—praduction sousres Femjaris s cinén
darrs fes aender 2000 (T s June reprdentarion & Ry g’ eeive frevge autenf e e e frnees gue de fln, sad
A 5 i k L FE A5 i .

. . ' s our .
dic el e wR preerde mafor il e S frongat).

TR IO EE R (T
LA iR e
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Mais la pression des planmings, la superposition des étapes de post-production, ol une
certadne mdconnaissance des Evolutions des méders du son de lapart des producteurs el une partic des
directours de post-production cngendrent des dilliculids, Le réalisateur poine 4 assisier pleinement a
toutes les dapes de son . 11 peut ére meins souvent 14 au montage son, v broitage o au misage.
Lis chels de postes de la post-producion ont de meins enmoins de sessions de wravail ensanble,

reléguant chacun de leur métier 4 des indtiers quelgues lois solitaires, faute de temps of de moyens,

Alors avee toutes les dilliculids évoquies, conmnent les lens arrivent-ils & se tsser entre les métiers du
somn sur un [hn P B quelles son, avee toutes les évolutions echmologiques of la création de nombreux
postes, les porositds qui castent entre chacun de cos métiers ¥ Quicsi-co qui va [aire guiune petile
praine qui germe & nimporte quelle éape de la concepon de la bande sonore ne va pas ére perdue

cn chemin 7
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IIc PARTIE - TRANSVERSALITE ET COMMUNICATION
ENTRE LES METIERS DU SON

Lazs ierte partic, comme annoncd & prémnbule, mons Partivons & principe gue Fons fos postes sent exeicek por

dles fommes,

Du seénanio au mizage, le wavadl ol Lo pensée du son sonl présents & chague dape, Nous avons vu
dans la parde précédente que la dispariton de la chelle momteuse comune superviseuse du son on
post-production avall paricipé June dispersion el d'un Bolement des intervenan(es sonores sur la
bande son dun Ol Pourtant, on div sewvent Fun projet dnématographicue, quil v a le [hn au
scénario, puls au wurnage, puis au montage. Le point de vue de Lo réalisatrice sur son [hn sadape et

est erwdehd & chague &ape.

Préambule : de Téeriture au mixage, chaque étape participe 4 Ta eréation sonore

« J'ad Iimpression que Jest le edle de chague intervenant de rendre chagque
weste, chaque imperfection, chaque idée, chague déwil inspiranis pour la

suite. Etje trouve cela magnilique »' Cyril Holrz

Comune e dit Cyril Holie, la succession déapes au cinéma posséde La magic de powvolr
1eujours sinspirer du travall qui a éé Lt avant. Enwendre e se rendre comnpie de Pinnnense énergic

gui 2 f1¢ déplovée dans les &apes précddentes pennel de gen servir pour aller le plus loin possible.

D sednario au mixage, 1 est imporiant de comprendre que chacune des duapes est d'une
fichesse primordiale pour chaque Lilm. Chacune va pouvolr, & sa manitre, [aire vibrer une idée, un
détail, ou une sensadon imaginée par la réalisatrice. Et plus wne certaine richesse sonore csL présente
dés le début, soit dans les lignes d'un seénario, soil dans Uimaginaiion de la réalisatrice, plus les élapes

successives concernant 1o son vort powvolr cnrichir la bande sonore.

Cela commence dés le seénario. 1 ost évident que beavcoup d'éléments concement le son au
momnent méme de Péoiture, Par cxemple lo Lt dserire les personnages du [l dans un
ctvironnement sonere marquant {silendeus, assourdissant, mélodicus, fuursie. ), on de jouer sur
les dialogues (ancun dialogues ou beaucoup op, alicmer les momerus de trop et de vide..), ou de
présenter les personnages du [hn Lalsau Lace 3 des sonorités woublantes {Geoute dunddes sonds),

atlention portée sur du hors-champ,...) ou encove de jouer sur dos enchainements de séuences

' Propos de Cyrl Holts, mixeur Jors dvne confirence sur e misage 3 la femis, 2020
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rarguants (Bruyant/Silencicux, Musical/ Amusical, dialoguémon-dialogué, ...} On peul par cxemple
penser au Lait que Fincerlude muosical du Ll £isde mesters (réalisé par Leos Carax) alt &6 derit pour s
passor dans one dglise, e Lisand de cette séquence un meormenl de coupure du il étrange, quast
trysticue, ruads créant un nstat de magle musical qui résonne duns tous les sens du terme, Un aotre
cxeruple desthétigue de Olm complétement dillérent @ la majeure partic des séquences du llm
Lanpdet du temps (réalisé par Laurent Cantet) se passe dans une volture, lablissant ainsi un rapport a
Tespace anedogene par rapport a la wérdté libérattice du meonde cxiéricur. On peul également citer
Tintérét sensitil el dramadque des glands qui wimbent sur la cabane abritany les deus personnages
principaux du Glm deschris: de Lars Von Urier, Cette idée éoai présente dis Lo seénario. Les glands
percutant le woit et les [endtres de la cabane sont doene présents dans le momage [inal, el participent

du malaise et de Pellrel grandissant dans le [hn,

Puis viennent les repdrages. Cost & cele dape que Tensamnble des chelles de posies de
1eutnage visient ou cherchent des décors pour chiague séquence, La déeision du licu dun déeor a une
Impertanee primordiale dans la bande senore d'un film. On hoagine bien que s Fenvironnement
sonore du licw de (ournage correspond ou ne correspond pas du wwut a Maonesphére imaginée de la
séquende, ecla aura une grande inlluence sur la bande sonore, Le choix de tourner dans un vrad lew ou
de le reconstituer en studie influe éealement le son du Llm {(acoustique, résonnance, vie du licu &
refaive enticrement). Le repérage a dgaloment une grande importance pour wouver des licux de
lournages on la polludon sonore est la moins présente possible, Clest & partir des Leux que La
réalisatrice va pouvolr cotirencer d préciser ses inwdons de mise cn sedne. De [y, L chelle-
opératrice du som va pouvedr alliner avec clle les enjeux sonores et ainst déterininer les besoins du [ilm
el les dillicultés de chaque séquence : impossibilicd/possibilied de fave des sons sculs, noisances qu'il
Lawdra absolument diminer (par excmple pour un [l dépoque), wavail sur les résonnunces

acoustigque du Licu. ..

Dre par ses richesses visuclles ot sonores, Lo licu repdrd sera grande source d'inspiration pour la
réalizatrice el la chelle-opératdice du son au moment du tournage. Un endroit avec un ruisseau dont
Téeoulement produit un son particulicrernent cistalling wne Lorél dont Chumidité eréée de muoliiples
scintillernents et appelle & wne magic visuclle eu sonore, un endroit cntourd deiscaus qui piadlent
bizarremnent, une antoroutle bruvante, un extédeur dusine de wxiile. .. Tout peut éire inspirant. Par

cxemple, dans le [ihn de lin $année d'Alois Sandner [Hae, Pasie fnpair of mangue, nous avons choist

de tourner une séquence de dialegue dans une salle jusie en dessous dun terrain de hockey sur glace.
Les sons veombissants ol violents des patins & glace sur le sol ne son pas identifiables comme els

trais nous sernblaiont ndressanis pour weinter la séquenee de violence mvisible,

Méme sionous avons d&i o peo déeril co que pouvall appovter le wournage, 1L semble
Irtporiant de rgouter quelques points, Enormément de choses se font dans Ulmprovisation, dasns
Turgenee, La réalisatrice rélléchit vite, propose des idécs qui n'élaient pas prévues. La chelle
apératrice du son doit done sadapier. Elle doit proposer un environneincent sonove qui comnvient pour
la séquence {diminution des nuisances artiliciclles, choix du hors-champ ou pas, choix dwnbiances

synchrones, choix de joucr Pacoustique ou nom). Elle doit également pouvoir se saisiv des aceidens
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qui s¢ produisent {un clocher qui sonne au loin, des chiens dans un jardin plus loin, un voisin qui
tarlle sa haie, des enlands qul joucnt. ..}, ¢ prendre o déeision de s'en servir pour le [l ou pas, Elle
st dussi o coeur du jeu des actrices. Beawcoup déléments inlluent sur le jou des comédicnnes @ Le
brruit de leurs chawssures, du costume e général, les objots don elles se saisissent, leur respivation. La
chelle opéraaice du son pout fluer sur wous cos éléments en en patlant & dillérentes interlocutvices

sur le platecau. Elle est Inalemennt de bon conseil pour 1o réalisamice & propos du jeu des cornédicnnes.

Avrive le montage du lilm, Cfest & celle dlape que Les images ot les sons du tournage sonl
structurés pour devenir LE Glm. Mérne s le Olm 'est pas Ond 4 cette @ape (puisquil reste & Timage la
Lmitiont des VEX el Fétadonmage ¢l au son le montage son, Lo broiiage, oo le mixage), le montage est La
eolonne voriébrale de la bande sonore du [, Par un ravadl sur les diadegues et Tajout de cortadns
sonns servant la navraion, Lo chelle meonteuse sculple le cocur des sdéquences. Par le maguetiage
datnbiances, delles, de musiques, beaucoup dindicaions de mentage son el de mixage sont lancées,
De plus, le Laie que Lo stuciure micto (o momage & limddeur dos séquences] ol macro
(Lenchainement des séquencesy solent daablics & cetie flape, engendre 4 La Lods des eflets de rupiures
sonores entre los sednes [videdereus, stlence/drouhaba. ) ot d la [ois une échelle temporelle au scin
des séquences {perception du emnps, cllipses). L'étape du montage ost done au cocur des inteniions

sonores du Glm,

Lidtape du mentage os Pétape Lo plus longue de la post-produciion et s¢ [all en présence
quasi-systéimatique de Lo réalisacice. De oo fadl, I majeure parde des grandes Bgnes sonoves wouvent
naissances 4 co moment. Lhabitude de Féeoute de oo montage of Iégquilibre des sons sur une Llongue
période de wavall Ll que le son de Pavld est une vélérence solide pour la réalisatrice. 11 est alors
dillicile (mais édvidemment parfois possible) en montage son et on mixage de proposer des direciions

somores cornpléternents diliérentes.

Le montage som pertrel de partir des interiions proposées au mornent du montage pour los
alliner, les adapier ou proposer des richesses nowvelles, En utllisant oo systéme découte plus Odeéle
que celul des salles de mentage, Péguipe de montage son construil préeisément tous les dédls de
Tunivers sonore du Gbm, Allan dun ceavadl précis sur les directs jusquta la madirise des déails du hors-
chanps cn passant par Pélaboration de la tonalitd géndrale des sons, le montage son pennet une
compléiude totale de la construction de la bande sonore d'un [hn. On peut notunmennt penser au
travail extrémement précis du vent dans le Lhn Porsair de ke jenre filfe en fou, de Céclle Scinnma ou
encore la rchesse symboligue du travail de Penvironnement sonore des séquences de pare dans Le pére
de mes enfamrs, de Mia Hansen-Love. Sans oublier évidenmument la création au montage son de
sonoriés uniques dans des lilms comume Faderfen, de Loc Besson, Lo chant ow fomp, de Anlonin

Baudd, drebus ot fey minimeys, de Luc Besson, ou fack of le andtanigue du cawr, do Mahias Maldeu,

Le bruitage, pernmet dapporter la richesse de tous les sons créds par les personnages du [ihn
(pas, préscuces, interactions avee des objets...). Lrifs puls mixés, ces sons pourtonl nolanunent

préciser ceraines actons des personnages ot se [ondre avee Uinterprétation des actrices. Parlois les
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soms du brudtage pouvent aussi participer 2 la création de sonorités nouvelles {on peut citer le wavail de

Nicolas Becker sur des [ihms comume Grgaizy d’Allonso Cuaron, ou Ex Macking I Alex Garland).

Les muosiques, travaillées au moment du mentage, que ce soil de la musique originale ou de
Ia musique additionnelle, ont également une grande inlluence sur la bande sonove dun [m. Elles
permetient tantdt de soutenir une tension dramatgue, tanidl d'odenter une séquence vers un cerlain
registre, wntdl de lier plusicurs séquences, ou tour 4 la Lods. Elles sont sources indpuisables

dimaginaire, de agie, dhistoire, démotion, de pulsation, de raplure. ..

Artive enlin le miage, fape lnadde du gavall de la bande sonore du Ol Dans un
auditodun dont les propriéiés dacoustique oo de sonerisation somt proches de celles dune salle de
cinéma, (oules les inlentions sonores des duapes précédentes peuvent €lre retravaillées of [nalisées.
Avee Tobjeotil supplémentaire que la bande senore soit transportable dans chaque salle dexploitation.
Le mixage pennet de mélanger les sons, en agissant sur leur niveaw, leur Grobre, leor spatialisation ¢
leur dynarmnique. Dans une éooute précise a Uimage, le travail du mixage consiste en la priorisation et
la clarificadon des enjeux de muise en sedne sonore. Cetle Sape sinserit beaucoup plus que les dapes
précédentes dans une logique de cohérence densemble {c1 non pas dans un wavail de déil). Le
mixage pertaet 4 la fols & la réalisatdee de prdeiser chacune des intentions sonores de son [, mads

Cgralernent de [Inaliser une cohérence densemble de Finage ot du som.

Nows préciscrons pour ére compler, quil subsiste dans la chaine du son Uétape du mastering,
arts 1o cadre eindmatorraphicue, il saeic & celle duane dadapter le mixaee du Glm 4 des suppors de
Drans le cadre cindmatograph | o I Iy
dillusion antres que des salles de cindéma (DVD, Blu-Ray, TV, Nedlis, en lormal stéeéo, 5.1, 7.1,
Aunes). La plupary du temps, co mastering est ellectud par les mixeuses du lihm, Méme o711 shagl
Auncs). La plupart du temps, ce mastering est efleciué par les mixeuses du [, Méme &8 ghagit
d’opérations qui n'agissent o prisyd pas sur les enjeux artsiques sonores, on notera tout de méme
quiune adaptation de L dvnamique et de La spatialisadon dun Glm inlluent sur la pereeption de la

bande sonere, Yol Mlmportance que la mixeuse fasse ele-méme e masiering du m go’elle a mixé.

Nows avons done pu metire en évidence que chagque dape de la chuine sonore perietiait une
fichesse de création sonore. Scénario, repérages, (Ournage, menlage, monlage parole, monlage som,
post-synchromisation, bruitage, mosicue, mixage 2 (oules ces Slapes sont déedsives concerman la bande

sonore dun filin.

Qul est présent a chacune de ces fapes oo quelles sont Les marges de mancewvre possibles
dans les comditions de production aciuelles ¥ Qui [adl le lien cntre les élapes ot comment * En quoi les
¢volutions des wente dernidres anndées ont rendu les barriéres entre les métiers du son plus poreuscs, ¢
quelles en son les conséquences ¥ Nouws tenterons de répondre A ces questions dans cetie deuxiéine

partic de mémoire.
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A — Difticulté du tournage et Lien avee la postproduction
La prise de son de tournage : entre technique et gestion de Thumain
Un méticr de plus on plus technigue

Drepuis wrenie ans, le méider de chelle-opératrice du son sest grandement complexilié techniquernent,
Comntne nous Favons vu précédemnment, Venregisteement muolipistes est utilisation courante sur los
tournages, ol Pusage de norbreux HE est quast systématique. La chelle-opératice du son doit done
gérer en permanende un nobre de pistes beaucoup plus prand qu'auparavant el sassurer de la bonne
pawse ol du bon [onctionnement des systemes HI (bandes de [réquence, baterics, qualité de
réception... ) 1 Lui Lot également s'occuper dos nombrous systdres de retours sans [ pour permetire
Téeome du son direct aux principaus postes sur Lo plateaw: réalisatrice, scriple, assistante scriple,
retour canéra (un pour chagque caméra uiilisée), assistante-réalizatrice el assistante son si besoin, La
chelle-opératrice du son doit dgalement prendre en charge les multples dillusions d'auwres soms
volx-oll Wmodn, interlecutdee téléphonique 1émoin, musiques sur oreillettes ou haut-parlenrs...
Enlin, la gestion du trecode Lol est ausst irmpartic, Pour tous Les boiters sans Lls (systémes HI pour

les actriees, systeme sans 1l d'dcoune, oreillenes, tnecode), Péquipe son doie vérilior les batterics,

Avee tout o madedel, la chelle-opéracice du son devra prévoir les multiples Inempéries,
méiéorologicues cornme logistique @ werw, pluie, humidité, e dilliciles $accés, Se posent done les
questions de bonnewes anti-vent, de housse de pluie, microphones de secours, roulantes... Aprés
avolr anticipd Lous les £as de lpures pessibles en foncdon de chague scéne oo chague e de toumage,

quelle est L place que prend La chelle-opératdes du son sur le plateau ?

Liéquipe son @ une place dillicile & trouver sur le plateau

Sur un plaeau de towmage, 1 est bien connue que le son o pas o priovitd, Panni la pedie
cinquantaine voire centaine de personnes sur le platcau, 1 o'y a que [équipe son, la réalisaiice o
Tassistante-réalisatrice qui pensent & la question sonore. Or, L réalisatrice st sollicitde par de
nombrewx corps de méder, cle doit soccuper des costumes, du maquillage, des mises en place, du
découpage, de la lumitre, de la direction dacirices.. . Liassistante réalisatrice cst également occupée i
bien dautres choses que déventucles demnandes de [équipe son. La chelle-opératrce du sonn et scs

assiatantes doivernt done prendre en charge seules 1outes les questions Bées au son,

Etre «la demiere roue du cacrosse » ne lacilite pas le wavall de Téquipe son. Avriver a
prendre wie place dans un founmillernent aussl [ascinan quiclravant demande des compélenees
humnaines extrémemnent développées. 1 fau sans cesse savoir are wie deinande 4 la bonne porsonne
au bon moment, ol cela avee un tact indbrardable, Décaler le faisceau d'un projecieur, Cloigner un
Ballast ou un dinmer du placay, denander un bord cadre, melre un micro-cravale sur unc

comédienne, danander un meniteur vidéo, [ire une demande au pdle maguillage ou costume,
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rernonter wn élément du décor... En plus de Pénorme clurge wechnique que L chelle-opératdes du
son absorbe, elle doit éue d'une grande diplomatic avprés de nombrewses wehniciennes alin dobienir

de Faide.

« 11 [au ¢ rendre cormpue que chagque son seul est un combal el que corlains

dermandent 3 ne manger que 15min pendant un repas. »' Nicolas Cantin

Cornine un tountage mobilise beavcoup de moyerns, tan matdeel que hurmain, chagque heure
de tournage conite cher. La priorité pour la directon de producidon ot Passistanal réalisation n'étant
pas la prise de sons seuls, le wemps qui v est accordé est de plus en plus rare, Cela Induit des cas
habituels comune celud de Nicolas Candn di-dessus, Méme malgré le fort besoin de certaing sons sur
les [ilms, les chelles-opératrices du son se voient accorder de moins en moins de wemps pour
Tenregistremern de sons sculs. De ce fail, les montages sons des [ihns conticnment majoritairement

des sons de sonoethéques ou de réenregistrements Laits par la chelle monteuse sot.

Liépoque ol quasiment wous les sons du A éalent erregdsirds spécdliquerment pour le Olin
(par la chellec-opérattice du son) est done révolue, Pourtane, i est parlois cxwrédmemnent compliqué,
voire dormageable de reproduite ou d'oblendr cortaing sons (comme ous les sons de véhicules oules
volx de seénes de loule) Par cxemple, lors de mon stage sor le montage son de Persr Pays, 1o chel-
apéraeur w'a pas oblenu le ternps de Laire des sons sculs de volx criées en rundi (langue parléc au

Buruadi), cril a é1é wes compliqué hors énergic de la séquence, de velaire cos voix, [8]

Proposer un point de vue artistique sonore en tournage : une difficulté réelle
Pré-production

La chelle-opératrice du son ost, I plupart du winps, 1o premiére interlocoudee pour la réalisawrice
cottcernatit Le son, Avand le toumage, clle ost dailleurs souvent la SEULE personne pulsgue pouar
509% des [lms®, la chelle-montouse son n'a pas cncore & choisie. Des discussions concernant les
principaux cnjeux sonores du [m sont alors laneés enre la réalisatrice o la chelle-opératrice du son,
Souvent, cel échange concerne la bande sonore dans sa globalité o pas uniguement les enjeus du
eurmage. Cete collaboration permet & la chelle de poste au son de comprendre dans guel imaginaire
la réalisatdee $'inscrit. Alnsi, la chelle-opératdee du son peut éventuellement consciller la réalisatrice
sur cerladng cholx, Elle obdent les oudls pour déterminer les moyens 4 metire en place ot répondue

aux cnjeux sonores du [ihm,

Malgré cela, les conditons de producidon actuelles font que les chelles-opératrdces du son

ont de récles dilliculids a éure payées/impliquées lors des repérages des licux de weumage qui ot

" Entretien avee Nicolas Cantin, clwef-opératenr du son of montenr des ditects, 2020

1Y apris Uétat des Tiene du momtagze son dans la production cindmaropraphioque frangaise en 2017 [27]
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pourtant une réelle influence sur le som du fibn, 1 est dealenent dilliclle pour elles Favolr 1a
possibilicd de dematder des dépenses anexes cotime dos wrailements acoustigques, des renlorcerments
de cloisoms oo une sceonde assistante son. Lhnplicaion de la chelle opératdee du son duns lo
découpage du Ll est égalernent wés réduie, Concernant la pré-producton, i sermble done
cotnpliqué pour la chelfe-opéradee du sem de cotnprendre, de préparer el de sadapter au micus aux

citjeux sonores du fihn,

Li¢ tournage

Au moment du tournage, tous les enjeus artsiques sonores doivent sadapler aux conditions du
« live » 1 découverte du licu et de ses problématiques, adapution du découpage, découverie des

déplacernents des aewrices. 11 faut alors adapier les enjeux el cn retrouver de nouveaus.

Les wenps de wournage s¢ resservant de plus on plus, la réalizaice est wés peu disponible
pout échanger amour Jenjoux sonores {(qu'ils sodent théotiques ou pratiques), ¢l encore moins ceux
qui ne concentent ol les volx ni la musique. La chelle-opératiee du sen doit alors rélléchir scule aux
Intentions de la séquence (Lravail sur les niveaux de plan des volx, acoustique, stéréophonic.. .} Mais
il est comnpliqué dimposer un poeint de vue sonore sans avolr Favis de lameticuse en seéne, ol done
boaucoup préféronl se « couvrirs en privildgianl davantayre des prises de son e classiques » avec
Tutilisation de microphones HE. De fai, les chelles-opératices du son ladssennt la possibilité 4 la

réalizatrice d’alliner Le point de vue sonore en post-producion.

Avee Ia banalisation de Pusage du multi-caméra, proposer un point de vue sonore est devenu
de plus en plus compliqué. En clley, Tusage de 2 volre 3 cundras filmant une méne scéne avee des
tchelles de plan dillérenies, relégue le poeint de vue sonore au point de vue do cadre 1o plus large, Dol
Tusage de microphones HIE, alin de pouveir compenser la dillérence d'échelle de plan cn posi-
produciion. 8i les canéras ne [ihment pas les mémes personnages alors il devient compliqué (voire
impessible) pour o perchwoman de cousrir le point de vue de chaque caméra, 1 faut alors une
densiéme personne 4 la perche, vowre une woisiaine, Mais cela compligue encore plus la tiche de la
chelle-opératrce, don Fatienition doil se porter sur deux ponts de vue dillérerts, De plus, avoir les

clleeils hunmains néeessaires est rarement accepré/entendu par la prodoction. [21]

Enrichir le point de vue sonore d'une séquence A la prise de son au ournage s caraciénise
notarment par la propositon d'éléments sonores ponctuels ou contintus qui vonll sttucturer la scéne
chols dambianees qui caraciérisent le Licu, qui wintent la séquence dune maniére particulicre, sons
portetuels qui vicnnent compléier les enjoux, travail sur Mimplicaton du covps des actices dans le ey
(déplacements, objets déplacés. ..} Mais cela prend du wemps, o demnande une implication active de la
directon de production ot une réelle avie de la edalisatrice. Eu connne nous Pavors vu juste avant, ©cs
lemps accordds & la prise de son deviennent un luxe. De ce [aig, Tnplicadon artistgue des chelles-
opératrices du son concernant Lo propositon de sons sculs est (rés amoindrie. 11 cdsie bien

évidernent dos excoptions :
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o Christen  Stewart a noamment joud le jeu pour Perssal Shopper
cotcernant les pas duns la vislie de o maison. Elle Fa [l exactement
cotirne une prise. Ao final, cela participe beavcoup plus de Pétrange de la

séquetiee que cela ne Faurait €6 avee des bruitages. »' Nicolas Cantin

Du [alt de Tagceroissement chronophage des gestions d'ordre echnique, ainsi que de
Tappawvrissernent du temps quiaccorde la produciion ot parlods La réalisation aux questions sonoves, la
chelle-opératrice du son semble de plus cn plus isolée des cholx de mise en seéne. Elle doit alors
fviter de e verrouiller » ses crwegistrancnts pour permetire 4 la metewse en seéne one grande liberté

cn post-production.

La transmission du tournage a Ta post-production

« Quand on est sur un placau, quand on discue de la bande son avec un
meteur e soéne, on lance des problématiques, des 1dées qui rowveront
sculernent un accotnplissement pendant le montage ou Lo montage son, Ces

inlormations peuvent étre perdues » Nicolas Cantin?

Méme ¢l est de plus cn plus compliqué de marquer des chols « radicaux » au moment du
tournage, i chelle-opéraice du son a tout de méme une implicatdon sur les enjeux de mise en seéne
de par les cholx de microphones, la manitre de dmbrer les volx & la prise, de jouer Pacoustique, de
meure des HIY ou de proposer une ambiance stéréophonigque synchrone. Et suntout, de wransmetive

un riixaEe de tous ces démernts.

Lie mixdown : dialogue avee le montage uniquement ?

Le mixdown st une réduciion sur quelgues pistes {souvent sur 2 mais peut vader entre 1 el 3), du
trixage Lait par 1o chelle-opéraice du son de woutes les pistes cnregistrées, 11 correspond 4 Péquilibree
cittre Les micros de perche, les mieros dappoint, les micros HE, ot les éventuclles autres sources, (est
 partir de c¢ mizdown que La chelle monteuse va travailler pendant plusicurs meis avec la réalisarice.
Alnsd, le mixage Lt par la chelle-opératice du sont est un travail primordial podsque Lo chelle
menteuse et la réalisatrice vont ¢’y habituer pendant plusicurs mois de travail. 11 $'agdc Fune maniére
de transmertre Lo travail [aiC aw tournage par Uéguipe son. 11 amive souvent que la réalisatrice demande
cnmottage son ouw en mixage de rééeourer le son de Pavid (son issu de la session de montage) o

atmonee quielle prélére le son provenaat du tournage plutdt que Le nouvel équilibre proposé.

' Entreticn avee Nicolas Canting Chef-Crpératenr du son ot montene des direets, 2020

* Entretien avee: Nicolas Cantin, chef-opératene du son ot rmentenr des direets, 2020
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L mnixdeown sera amst une base de wravail pour le montage mads sera mis de odid au moment
du mentage des directs, En oflet, la chelle monteuse pavole travalle oujours & partir des éelatds
(pistes séparées} du toumage alin dintervenir plus préciséiment sur les dillérenies composanies du
direct. Neus arrvons donc a la quesiion du g et du prasz frder, Pour comprendre de quels enjeuxil en

retovrne, il faut cxpliquer rapidement la dillérence entre ecs deus procédds.

Chague microphone qui rentre dans Penregistreur du tournage ost amplilié par un prerier
Clage de niveau s o gain dentrde. Co gain g une influence sur chagque piste séparde, Puis, les sources
paewvent ére modulées par un deuxdéme miveau datténuaion : le volume. Le volune a une influence
sur Lo miveau avquel La piste va dure envoyvde dans e lameux mixdown, Grossicroment, le gadn a oie
Influence sur le niveaw des plstes sépardes, o lo velume a une infloence sur e niveaun des piswes

ciwoyées dans le mindown,

La décision denregisirer e ou pase—firdder revient 4 déeider si le mixage it par la chelle-
opératrice du son cn o« live », va avolr une indluence sur les pistes sépardes ou Jusie Lo mixdown
Lorsque on enreglstre pré-lader, seul le misdown comporie les modulatdon: de niveau de la chelle
apératrice, ot lorsgquion enregistre post-lader, cos modulatdons son inscrites & la [ois sur les pistes
Eelatdes et dans le mixdown, Co choix o une réelle Importance, puisque selon si Denregdstrement a éé
cllectug en grd ou en pase—firder, los Intentions de mixage du tournage serend une base de travail pour

le montage parole ou non,

Le probléme est que les (anps extrémernent wesserrds de post-produciion sonore font que les
chelles monteuses paroles n'omt pas i chaque lois le temps déeouter e mixdown. Le mixdown est
done un meyen lnnitd de transmertre les intentions de mixage du toumage a la post-production. Par

cxernple, utilisation des microphones HE dans 1o monage Goal du Gl

« Les HIG Jen moets systématicquement, mals jo [ais wut pour ne pas les
uiiliser, ST Cest mod qui monte les directs, joosals que jo e vals pas
Lorcément les wiiliser, mads s1 dest une auee personne, elle va se dire que §°11
v oo des HI, c'est quiil vaut micux les wtiliser, sans vérilier forcément §'ils

sont envovés dans le mixdown.as ' Nicolas Cantin

Li¢ rapport son

Pendant le wournage, la chelle-opératice du son note pour chaque prise sur un docuinent papicr ou
pdl': le nombre de pistes, 1o nom de chaque pistes (Ex 2 Perche, HIY Donald, Appoint Douche...),
Idemuilicadon de la prise, le type de son (vraie prisc, répéition, son seul, Lausse prise...) ol scs
rernarques personneles sur la scene ou la prise. Il Sagirail done dune bonne maniere de transmetire

des rermargues 4 la post-preduction, concemant une idée dambianee, ou une dircction 4 prendre pour

"Entreticn avee Nicolas Cantin, chef-opératar du som et mentenr des direers, 2020

42



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Victor FLEURANT - 2020

la séquence, e ndication dun événement 3 oo pas louper dans une peise. bais bicn souvent, la
rapiditd de Iéuape de montage pacole fait que les rapports sons ne sonl pas lus, De plus, les mmontcoses
paroles ot souvertt Phabitde d'écouter chague prise voive chaque piste ot cortadnes infonmnadons

présentes dans le rapport son deviennent inudles,

Rapport divect avee la post-preducticn

Lors de la préparation du toummage, il v a malheurcusernent (rés pew de lens entre La chelle-opératrice
du son et 'équipe de post-producdon. Cela sexplique notamnmend par le il que pour un grand
nombre de [ilms, la chelle moenteuse son ne soit pas concore cngagée sur le projet. Des réunions de
post-producion sonl paclols organisées en amont du wurnage alin de prévoir les quesiions de
workllow ol les dventucls problérmes spéciliques aun projel, mais ccla mest pas systématique, Une
leeture « technigue » du scdnare on pedsence des pringdpaus interlocuteurs senore ost encore plus
rarernent faite. Dapres les chiflres de PAFSL, 10%' des chelles monteuses son ont participé 2 une
lecture de ce type, Alors que ces dermiéres pourralent apporier un souten pour les chelles-opératices
du son ¢t souligner Phmportance de certains sons sculs ou anticiper dautres problémes, Tabsence de
ces concertations en présence de la production of de la rdalisatrice accentue le caractire solitaire de

Téquipe son.

De plus limplication de la chelle-opératice du son pendant la phase de post-production cst
trés minime. En eflet, sur 61% des [ihms, un contact a cu licu par 1éléphene, et sur sculement 25%
des [hns, une/des séance(s) de travail sur e montage son/parole ont éé organisées o présence de la

chelle-opératrice du son. [27]

Alors, quels sont les aulres moyens pour assurer ue continudté cntre le tournage el lo

HIGTILage o ?

Cas de prise de son de tournage et de montage des directs/montage son assurés par

la méme personne

Cela arrive parlols, sur certaiits Ohns, que la chelle-opératies du son ait emvie de meonter sos propros
directs. Dans le cas on la réalisattice est daceord of que la chelle monteuse son accepte de délégucr
une partie de son travall, cela ne pose presque janais de problémes du odié de la production, est 1o
cas de Ken Yasumoto sur plusicurs fihns de Gaspar Noé et Lue Besson, o également le cas de
Nicolas Cantin, sur des [lms F'Olivier Assayas, Arnaud Deplechin, Antonin Bawdrd of Benoit

Jaequot, 11 semble intéressant de comprendre quels sont Les avantages de cette double casquetie pour

" Etar s Tieus dn montagee son dansTa production cinématoagrapliqm, 2017 [27]
e [27]
* e [27]
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le montage des direets ot duns Lautre sens, co quiapporte Fegpérience do montage des direews dans la

pratique de la prise de son sur le towmage,

Aller aw bout des idées du tournage

o A rnon sens, quantd woas [an le towmage, wooas v seisibilicd par apport
a o manicre de capler les sons sur une séquence. Par cacinple, jo Lais
souvent des propositions de bruitage cn sons sculs. Jo [ais [aire les sons par
lex weteurs cux-mémes, Tout el jou, tout coneerne la mise oo scéne, wouL a
du sens. Cela semble iméressant de proposer d'aller au bowt des idées du
toumage. Quand jo monwe les directs, jo vals au bour de mes idées, o
cnsuite, 3 le monteur son 2 des propositions plus intéressantes, i repassera

sur des éléments de mon travail, »' Nicolas Cantin

Connne [évogue Nicelas Camin, il est dillicile pour chaque prise ou pour chaque séquence
de rendre le son de la seéne « complet » ou parlaitenent saddslaisat, Avec Peapérience de [évolution
de chaque prise, ol oo voyant/entendant des détails gui sont soil intéressant, soil [rusiean, la chelle-
apératrice du son cspérera presque loujours une amélioration possible & la séquence. Clest pour cela
quclle propose des sorts sculs, o gquelle reléve sur son rapport son des détails qui pourront servir par

Ta sudle.

11 est évidert que Le ternps long wéou sur one sGqueree oin (UITEge ApPorie une Cormaissinge
de La madére Men plus grande que le wavadl sur un emps court sur ceite 1méme séquenes ol posl-
produciion. DXauwtant plus quione chelle montense parole n'ayant pas cetle capédence o contalisanes
des dillérents dléments du ournage doit d'abord passer un lemps assce consdquent pour Lot

rééeouier, Nous apporlerons une nuance i cetle « dvidence » das la e partde de oo mdmoire,

Nicolas Cantin n'a notammnent évoqué les sons seuls de pas oo de respiradon pour les
séquences de la découverte de Ll maison dans Perssead sbopper de Olivier Assayas [2], pour lesquelles 11
lui semblail primeordial dFavoir cos sons duans acousique et I'énergie du tournage, oL non en bruitage,
Une chelle moenteuse des direets n'aurait ellectivemen( pas [oreément pris lo wanps de recader les sons
sculs puiscue les pas auraient pu étre Laits plus rapldement en broiwage. Ces séquences auraient alors
pu potenticlloment perdre de leur edté « réaliste » of inuniscer de mandére moins surprenante larrivie

du Lanastique,

' Entreticn avee Nicolas Canting, Chef-opératenr du son of mentenr des direeez, 2020
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"Tisscr un lien cencret entre le tournage et Ia pest-production

Avcune wransmission ne semble plus [acile ot rapide que le len dircct, cn conlrontadon avec la
madtre méme du lowmage, cutre les collaboratices sonores du toumage ot celles de la post-

produciion.

« Comnme los motteurs sons somt souvent sculs el manguent de emps oo
présence du metteur oo seéne, jTessale toojours d'dre un minnmon i en
post-produciion, pour pouvoir ratnener aux orcilles des meneurs les
gueleues idées quion 4 cu avee Lo metienr en seéne au morment du Lournage.
Et ces informadons e leur reviendraien pas toujours autrement, »' Nicolas

Cantin

Comme nous avens édvoqud dans la lere partic de co mémoire, la superposition des
plannings rend dillicile pour b wéalisatdee de tout suivie en méme temps. De ce [al 1 devien
Irnpeossible pour elle de wransmetire wutes les Idées sonores dvoquées au mement du towrmage a Pélape
du montage of du montage son Le contact direet, cotmne le défend Nicolas Caruin semnble done une

bonne maniére de palicr & ce mangue de présence.

Ll aure aspect & prendre en comple est la conlianee quiaccorde une réalisatrice 4 sa chelle-
oplratrice du son concernant le jeu des comdédiennes. L'éecoute paridculiére et Fexpérence de longue
durée quacauitrent la chelfe-opératice du son par rapport aux actrices sur e plateau (dmbre, mélodic

de voix, dyreuniquel, lon delle une interlocuirice privilégiée coteermant 1o jeu pour la réalisatrice.

e« (et rassuranl pour un réalisatcur de savelr que les personnes qui vor
cholsir les doubles ont une bonne ereille, Persomnellement, Fessaie toujouss
de trovver des doubles pour systématiquoment améliorer le jou des acteurs.
le propose beaucoup au melleur oo seéne, mals je suls (rés lransparenl.

Avoir sa conliance mlaide beaucoup en cela» * Nicolas Cantin

Blaitriser les outils de post-production redélinit certains enjoux du tournage

Adopter cette double casquelte sur certains projels pennet de conlronier sa propre matidre avec les
réalités de la post-productien. Voir comment les séquences sont construites au montage ol quels
raccords enwre les plans sont les plus compliqués, se rendre comple de ce quil cst possible de
« nellover » dans un son ou nen. Cela permet également davoir v autre regard sur la priorisation des

sos sculs & enregmsirer au moment du lourtiage

'Entretien aver Nicolas Cantin, Chef-opératnr du som of montenr des direces, 2020 2]

e [2]
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o Lorsque (o as Texpdienee de la post-producion, weosads quels élénens
vorl &ure compliqués a reproduire apres. Tu e [ais une liste de sons sculs
qui correspotdent & Idée du son du llm. Le fadl de Lire boaucoup de
postpraed, o vols beaucoup micus cornmnent ¢ v étre montd, Quand
cotutais Lo réalisaleur, o vas cncore ruicux anticiper oo qui va pouvolr ére le
plus ulle, Un ingé son, et cest nomnal, va metire & pou prés la méme
énergic sur wout, W va se dive par cxernple pens-étre gue le mifien de oo master’
wr deve wftfiss oL du coup il va [aire un son seul, alovs que quand o vas Laire
le moentage som, 1o sais que e peus prendre beaveoup plus de ddsques. Fad
Timpression de metue meon énergic 4 des endroits plus swratégiques, de me

brattre pour les sons veament essenticls A mes yeux. »* Ken Yasumoto
Le point de vue de Ken Yasumewo es. égalernent ressentl par Nicolas Cantin

« [Pour les gens du wournage qui ne lont pas de post-prod, le milicu est un
peuw Lantasmd ot il leur est dillicile de savolr co qui se passe ol Lout oo gqu'on
peut [ire. Ce quion est capable de netwyer ol pas netloyer. Ce quion a
ranéd A reladve aprés el qui e tarche pas toujours, En tant quings son quia
cotle expérionce, Jartve beavcoup micux 3 osavolr quelles choses sont
SeT TGS C L oS o]l seonelles i e T - i
wradrnent céressan(es oL celles sur lesquelles je peux lacher du lest. »

Nicolas Cantin

On se rend comple gqu'avoir La possibilitéd de monter ses propres dirccls permet & la fois
denrichir la transmission des iddes sonores du tournage au moentage son, mais permet dgalement de
rendre plus pertinent les chedx [aits au moment du wurnage. Nous apporterons un contre-point dans

la Lle partde de co mémedre.

B — Des barriéres de plus en plus fines entre le montage son et le mixage

Comntne nous Favors étudié dans la Lére parie de ce mémoire, 'éape du montage son, quasiment
nouvelle depuis les anndes 80 on Pranee, o'a pas cessé do ovoir sos responsabilitds saccroiwe. Los
Evolutions technigques ¢l wehnologiques ont perrnis de metre qux mains des chelles monteuses son
des ouiils bien plus puissants o perlonnants quiauparavant, Mals cot accroissement de qualicd
technologigue a cu dgalanent pour conséguence dengorger los responsabilicds mdalement qux mains

de la chelle monteuse ot de la mixcose dans celles de la chelle montouse son. Quclles sont ces

U Master @ dans e Tangagne cindrmatogmaphione, disiene T fait de tonemer an plan sur tonte T durde deTa séquence.
* Entreticn aver: Ken Yasumoto, Clef-opératir du son, chef monteur som et miseur, 2020

* Entretien avee Nieolas Canting, Chef-opératenr du son ot mentenr des directs, 2020
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rosponsabilités nouvelles pour la chelle-monteuse son, of quelles en sent les conséguences sur e

méicr du mixage ¥

Evelution dans la conception du montage des sons
"Iravail plus précis, avee beaucoup plus de couches

Nous ne re-détaillerons pas les nouveaux oudls & disposition de la chelle monteuse son, puisque wous
Tavons [ait dans la Lére pariie. Néanmeoins, attardons-nious toul de méme sur Papparition des logicicls

de montage son1 dont Pyratnix o1 Pro Tools sont des cxemples.

Ces logielels ont Iénonne avantage de pouvelr gérer de maniére ergonomique o pratique v
nombre (s important de pistes, La od L Hmide éadc 3 16 dens le DD150O, la dernitre version du
logicicl Pre {oels peut théoriquernent « live » jusqua 1024 pistes monophoniques cn méme wmps.
Méme si ce nombre paradl inadeignable, certains projets de montage son demandent § [adre des pré-
mixage des sessions d'ellews eo de pareles, & cavse du nombre trop important de pistes & prendre en
charge en méme wimps au moment du mixage, Guillaume Bouchawau®, cn charge de la supervision
du montage son de Faderian de Lue Besson, m'a nowanment conlié que sa session des eflets du Llm
alweignail les pris de 600 pistes actives, Outre Fancedote, le fail davolr une grande liberté dans le
notbre de pistes permet beavcoup plus de malléabilité, Cest cette malléabilitd qui a progressivetnent

« dépossédé » les chelles monteuses du montage parole.

Comme évoqué précédemnment dans ce mémoire, Lo possibilitd d'un grand nombre de pistes
permet de composer des sons & pardr de plusicurs couches. Ainsi, i une dpogue of un son gui éait
constitué A partir de plusicurs aures sons ne représentail quiune seule piste (repiquage sur une seule
bande magmédque pour pagner de b place), il est agjourd’hul possible de garder e déail de
Tazsernblage dans les sessions de mentage son. Par exemple, pour constituer ¢o quiun speclaleur
identifiera comune un seul et unigue son dexplosion d'un bitiment, la chelle monteuse son pourra cn
éalité Favolr décomposé on de muliples conches. Elle aura notarmment pu construire la détonadon
avee un mélange d'un son résonnant (aux composanies basses), dun tremblement de la strueture
béonnée (aux composanies medivims), e Fune vibradon des fenétees (aux composanies aigues). Puis
arrive lexplosion, mélangeant des sons de vitres brisées, de murs qui $'ellondrent, de plalonniers cn
bols qui cedent. Sajoute la sensation de lamme et la modulatden du son cn [onction de Mimportance
visuclle de explosion. Enlin, il Ll Guodrea travailler Falladssernent 1ot du bitiment dans un [racas de

multiples sonorids, avant la résonnanee linale dans Pair,

" Plas exacternent, ProcTools Ultimate sopporte jsqu's, 1024 weics, L nembie de vedes on leenre simultbnés
depuend nianmeing de Ta comfiguration du smareme utilisg of dos ressonrees sarimes.
" Entreticn avee Guillamme Beuchatean, chef montour son, aréditd soanvent en tant que supervising sonnd editer,

2000
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Nows avorns développé cet cacnple pour montrer e quiun grand nombre de pistes pouvait
permetive, ot nous réuliliserons oo méme cxernple lovsque nous parlerons des outils de mixage on
montge soin Mais oo qui nous Inéresse plus particulierement, dans le [t davolr accés 4 cetie
e tichesse » de pistes, dest le potemicl délaut que pout avoir cotte Bberté quast illirnitée Gwe au

mangue de temps de présence avee la réalizatrice pendant le montage son.

Préveir dc nombyeuscs propositicns

Commne nous avens pu le constawer précédemment, les temps de présence de la réalisatrice aupres de
1a chelle monteuse son sont assce réduits di aux supcrpositions de planning. Le montage parole of le
monlage sen comencant la plupary du winps pendant étape du mentage, la collaboradon direel
crure la réalisatrice ol I'équipe de montage son i co moment cst rés rare, Co mangue de temps peut

avolr plusicurs iravers,

Drans un premier comps, §11 o'y a pas cu de réel relal enre la cholle-opératdee du son ot la
chelle monteuse parole, cela engendre un lermps dappréhension de la maliére of du projet asses
imporant Quielles sont les interions du diveet sur cetle séquence ¥ Quelles sources sont @
privilégicr ¥ Quels ont &6 les questionnements entre la chelle-opératrice du son et la réalisatrice sur la
sceme ¥ Lo seul relad sfireet qui exdsie sur la plupart des [ihms est unicquement la réalisatrice. Sans cotie
présence, la chelle monteuse parole doit done avancer sans avoir foredment conscienes de dircctives

préciscs.

En absence de la réalisattdes, Péquipe de montage sot wa done develr [aire des propositions,
L gualité des logiciels de montage le pennet, pulsguil ese possible de superposer beaucoup de sons,
soil cachds, soit « mutds ». Pendant o phase du montage parele, le derushage des doubles se Lait
souvent sans la réalisatrice. De lait, la chelle monteuse parole, va deveir afigrer dans sa session
plusicurs propositons alin de Les [aire écouler plus tard & la réalisatrice. Méme si co temps de iravail
permet 4 la chelle monteuse parole d'appréhender la moatiére du tournage, du temps est parlois perdu.
Sur cortaines lipmes de dialogoe, la réalisatiice n'aurail pas lorcément ew envie de chercher un double,

oy sur diaviees, clle aurail ao comuraire voulu en chercher.

Labsenice de wemps de collaborations concernant le montage des sons engendre également
une logique de « propositions ». Les sons seuls de tournage (ellets of ambianees), auraient pu orienter
la ¢helle monteuse son, mals conune ceux-cl sont de moeins cn rmolns possible, cotie rdchesse de
transimission i pas Leo, Comrent aborder alors le montage des sons ? Comnent savolr 11 [aot en
rajouter on fputer ¥ Celte décision nlapparticnt gua lo réalisaurice. Clest alors a la chelle monteuse
sont de puiser dans sa propre sensibilitd ardstique oo d'essaver dinterpréter les dillérents gestes de mise
et scéne. 11 est &idemt que beavcoup de wechiicionnes du montage son niralent pas dans des
coftireseits artistiques en pormanence, mas Fabsouce de collaboration direct pourcail en e un

lrawers.,
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Drane a méme logique que pour le monage parole, des propositdens sont [adwes, Parlols
bobines par bobines, Pour une réalisatrice pas [oredment 4 aise avec le travall du son, cela doit ére
troblant de découvrir une bobine de son [lm « dun coup s complétanent translormé, avec les
Irpperfections du diveet « gorninds », ave des snbiances, des elles, wne anorce de spatialisaton.
Ceue logique de découverc peut 8w béndlique par rapport & une cortaine dée de recul, mais pout
Cgralernent participer d'un seniiment, pour la réalisatrice, de dépossession de la mise en seéne de son

propre Dhm, Cela dépend, bien dvidermment des projets of des réalisatrices,

Ecoute des sons— Des idées de mixage déja présenres ?

Nous avons vu auparavanil que les dvolutions lechnologigues des derniéres années ont pennis de [aire
beaucoup plus de choses en montage son : spatialisaion, égalisalon, gestion de la dynumique,
réverbération, awtomation de nombreus parametres cn tanps réel.. Cela price aux puissatices de

caleul des ordinateurs ot la qualiné (néanmmoeins limitée) des systdmes d'éeoute de salle de montage son.

INous avons dgalement vu que le montage son endossait désonnals un role dans Iinégratdon
de teus les sons dans une écoute cohdérenie aves Tunivers o les intentions du [ilm, Pour cxpliquer
cette translormation du méer, on peut noter que dans une logique de cercle vicleux ol il cst possible
de 1o Ladre et que cela est paclods (adt, la qualitd dintégraden des sons sert 4 des projections cn cours de
monage son pour les distribuleurs, volre des covois en lestival, Cela peut également s'expliquer par le
Lait que La séparation entre le montage son el le misage soit assex (loue pour un certain nombre de
porsonnes, dont La réalisatriee, La logique de travadl en o« proposition » 4 sans doute aussi participd
d’un besoin pour les chefles monteuses son dincégrer leurs propositions de montage des sons dans un
Equilibwe comfortakle, alin que la réadisatree ne Lisde pas un rejet complet des sons ajoutés ou

1ranslormeds.

Le momage son on Prance ne sinserdt ajourdhel done plus dans une logique
essenticlement par « blocs ». Les dvolutions (echnologiques ont perris de se détacher de ce modéle e
de travailler plus précisément 3 la [ois le détail en vertical (muliiples couches, précision emporellel, le
déil horizontal (moduludons dans le wemps, dvolution dun son} e le déail de la profomdenr

(spatialisation, acoustisatiorn).

Alin de répondre aux demundes de la réalisairice cu lui proposer une deoute cobdérente de
wous Les sons, la chelle monteuse son udlise ous Ies outils & 22 disposiion. Elle peut désormais
inmtégrer les post-synchronisaions avee le direet (réverbération, Sgalisation), proposer des effets de
1éléphone e de hau-parlears, Intégrer des ellets de distanee/prolondeur pour Les sons hors-chamnps
ou lointains, inégrer les musiques. Mais elle peut dealoment [aire varier le niveawn oo le tmbre de tous
ces Eléments au cours de la séquence par le biais dautomaions (volume, égalisuion, réverbérations)
alin de maguetter certains ellets de sivle demandds par La réalisatrice. On peot par cxerple cer des

cllews de bulle {ob wut devient sourd), des cllens de dispariion des sons, des ellets de surcharge des
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sons ou sur Vaugmentalon progressil du volume parallélement 2 la densilication du nombre de

s0n5).

S1 cela peut paradtre dune grande libertd pour L chelle monwuse son ot la rdalisatrice, 1ous
ces cllets el cos (raiternents éaient, auparavant des gesies réservés au mixage. Alors commment, gérer Le

passage du moilage so0 au mnixage ?

Brusquement de I'étape du mixage
Empiétement de cortaines opératons de montage son auparavant réserveés au mixage

Depuis les anndes 2000, lo mixage s'est vu dépossédé de plusicurs tiches, Le nettoyage des paroles cn
est le premier cxcrnple, Méme si une partie se Laic woujours & Détape du mixage, une part majeure du
nettovage des bruits de bouches, clicks, bruits de perches, sifllantes, et denoise se Lait au moment du
montage parole, Les owtils de neCoyage ¢ant de blen meilleur qualité lorsquils sont caleulés el non
uiilisés en ternps réel, il ¥ @ un gain de qualicd et de temps 4 [adre co netlovage cn montage parole. La
Onalisation de co netlovage so Lait néanmeoins loujours enmixage, grice au systéme d'éeoute plus

préci: des auditoriumms.

Le deusidine passage de flambeau ost Pécoute de toutes les sources cn simuliané ot les
Gquilibwes entee les Stems (Parole, Musique, Ellets, Amblances, Broitages), Auparavant, ceue Geoute
densemble éail possible pour la réalisarice unlquomnent aux ¢dds de la mixeuse; e un équilibee
géndral élaie [ait & ce moment-1a. Avjourdhod, les éléments qui arrivent en mixage préserient dans la
trés prande majoritd des cas des équilibres et des traitemernts qui sont clairemeont des propesitions de

mixage,

Construire/Déconstruire : rouver une place auprés de la réalisamice

o [Mas mial de choses ont bougé depuls trente ans, of les outils ont changd,
mais me concernand, 3'ai tewjours Fimpression de Liire le méme méter.
Méme 51 st vrad que je mwnuse moins souvent avjourdhol quiavant.
Avant on éail conlrontd & une matitre plus brute of done il [allait éue plus
Irpaginanil, g invitait plus @ Lo sculpter, Avjourd’hol, je dois toujours dans
un premder emps ceouter o miseur davant, il faut prendre en comple ce

qui est déja utie proposition de tmixage. »' Jean-Pierre Laloree

Dune épogue ob Lo mixcose endossadt ce vdle si important de fumir (ous les sons en méime

temps, of de travailler ces matidres browes avee la réalisatrice ot la monteuse {voire la monteuse sonj, la

' Entreticn avee Jean-Picrre Laforee, miseur, 2020
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premicre éooute de Lo bande sonore do Llm avjourd’hul cn avditeniom de mixage est déji wwés

o Gooutable ».

« Sur L'homime du wain, de Patrice Leconte, favoue que je mélais un pou
liché sur les opérations de pré-mix en montage son, pour présenier mon
travail un peu complexe en salle de montage son. Ca a &6 dur pour
Deminique Hennequin fmavenr o il 1 m'a dic quiest-ce co que je [ais
moi » Comme Patriee dlait daccord avee wout o que Favais Lait, Dominique

s'est seni dépossédé de son boulot, »' Jean Goudier

11 a fllu alors g'adapier, Comnment [aire Gce a o réalisaiion quasl sysidwatique dopérations
de pré-mixage en montage son ¥ Paul-il suppritner toutes les automations de voluine, égalisaion,
spatialisation, réverbération pour repartir de wéro, ou au contraire partir de toul ce qui a déja éé [adt ¥
Ou bicn encore, [aire cn loncton de chaque séquenee, ot opérer des déconsiructions pariiclles des

opératdons de miage du montage son spéciliquement a chagque besoln ressend par L miseuse 7

11 est hoportant de préeiser que la grande wondance actuelle d'udliser des surlaces de
contrédes cn ombxage aw len de conseles dédides [acilie dnormdément la prise en charge
Guppression/modificadon dautomations déja Lites) des opéradons de mixage déja Laies en momlage

S0,

Le paradoxe 1ié a cotwe question du pré-mixage par les chelles monieuses son est gue o0s
opratons sort [aites la plupart du temps pour répondre 4 1o demande des metlcuses en seéne.
Corntne au merment du montage avee le mixdowr, La réalisatrice shabiue awx proposidons de mixage
de la chelle monteuse soi. Le danger el quaun mormnent du mixage, i y ait un certain maldise & (oute
déconstruire pour reconstruine quashment de améme manidre, Avee un mangue deaplicadon, cetie

sitnation peut élre vue par la réalisatrice comme une perle de temps évidente.

Clest en ecla quittre miseuse esC devenu plus complexe guiauparavant. Les évolutions
lechnigques et technologiques o perrises déore beancoup plus précls sur chagque tradiement ol
chaque intdration des soms, ruis <ost parlois un picge. Conme le sigmalent des miseurs comime
Jean-1Merre Lalorce ou Olivier Do Huug il fau Gdre attenndon 4 la (eclmologisation do méier, qui ne
doit pas éwre un reluge, [157 Le fait que de nombrews outils de mixage soient uiilisés en montage son
Lait quiil est immpossible pour Lainbeuse de ne pas mettee les mains dans les muliples plug-ins wiilisés.
Mais cela pewt paelols aire oublicr le wravall simaple {mais cssenicl) de construire ou alliner, dans la
durée, avee la réalisatrice winsi que les membres de [équipe présents, une lisibilité eu une cobérence
des éléments de la bande sonore dans sa globalité, Le pré-mixage pendant le montage son permcel
parlois & lo mixcuse « d'aller 4 Lessenticl », en proposant des éhauches dintégraions des sources. 11

Lot alors du wrecul» et de Peapédence 4 la mizeuse pour déterminer avee la réalisairice siles

U Entreticn avee Jean Gamdier, Chef rontenr son, 2020
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Intentions de mixage préduablics vort elicctiverment dans la bonne direction ou 81 Lot repartir dune

brtse de travail plus « brute ».

Comimne nous avons pu le volr précédemment, Uétape du mixage cst dgalement concermdée par
la rarélaction de la présence de la chelle monteuse. Se rajoule 4 cela le constal de la part des mixeuses
que colle rardlacion concerne Cgalemnent les réalisauices o les chelles momweuses son. Le mixage
Clar L'étape lnale dans le wavadl de la bande sonore d'un [, il semble pourtant inconcevable de ne
Pas ¥ réunir les principales collaboratrdces du travail do son. 1l faut en ellet que chacune de ces
Intervenantes puissent préciser les ntentons du moentage, du montage parole, du montage son, de la
mrusicue, du broltage. . 11§ épalanent de pouvolr échanger, débatre. Lo mixage o5t un moment
privnovdial de discussion e de partage qui aboutiront aux déeisions finales concermant la bande sonore
du [ilm.

Lne [ois de plus, cette absence cst trés souvent lée aux chevauchernents de planning. La
réalizatrice doil cn paralléle gérer les éventuelles lnitlons de VIX, éualonnage ou des dventucls
changements de montage. La chelle monteuse son voll parlois son winps de travail dépasser sur les
dates de mivage {di & une mauvaise cstimadton de durée de montage son ou A des rewards de
montaged. Eo Fabsence de la chelle monicuse, comme nous Favons capliqué dans La Lare partie de ce
muérnoire, est notarmnent due i une difficulté 4 se fadve payer powr sa présetce en mixage, Concernant
la rarelaction des réalisatrices en mixage, fetar des fewse on mivage dons b ocadre de fa producion
cindmategrapbigne (26) dmel temt de méme Lidée quil v a un désiméré grandissant de la part des
réalisatrices vis-a-vis du mixage. Lenguéte révile que cela pourradl paclods éue lié & un mangue de
e pédagogie » des mixcuses pour ndresser les réalisatices. On en revient & Uidée de wechmologisation

de mixage Svoguée précédeniunent,

Un lico réduit entre la mixeusc ot les autres étapes de la post-production

Dxépendant des habitudes des miseuses of e moment a partr duguel clles sont contaciées pour [aire lo
Ol le en entre cotte derniére collaboratrice de la chaine sonore avee los avtres varie, Cela peut aller
de discussions en pré-producton avec la chelle-opératice du son ¢t on sulvl du montage oL montagee
SO0, jusguia nhavelr parlols aucon len. Ainst, la mixcuse peul parlols dommer son avis sur la prise de
son (choix des microphones, caplures dacoustiques (LR), cholx de prise de sons musique...) ou
asslster 4 des projections en cours de montage, en cours de montage son ol avolr des discussions avec
loute Téquipe. Mals généralernent, lo mixeuse ne commence { intervenir guiau moment de la

projecton de fin de montage puls pour la détecion des postsyrichrontsatons duw [m.
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o Jo e cherche pas 4 live le scénario 4 tout prix. 81 on me Fenvode, je le lis,
mais sinom, je découvre le film & la projecion de fin de montage »' Cyril
Holte

A la suite de cetle projection de lin de montage, Poccasion se présene d'échanger avee la
réalisatrice, la chelle montcuse of la chelle monteuse son awtour des cnjeux sonores du [,
Néanmeoins, le len entre Lo mixewse oo la chelle monleuse son n'est pas loujours irés actl, En cllet,
daprés les chillres de FALFS] dans Fetas des Senx o montage son dony fa preduction cindiategraphigue on
2007, 'y a e de séances de travall/visionnages entre la miscuse et la chelle monteuse son gque sur
25,5% des filros. Sinon ce len roprésentait dans 40,6% des cas des discussions autour de Dunidvers
sonore général du [ihm, dans 63,5% des cas des Schunges 1éléphoniquesAnails concemant un subvl de

brase ot Porganisaiion, o dans 16,8% des cas, L'y acu avcun lien. [27]

Ces chillres montrent quil exdsie assez peu de len direct erure Le monlage son ol Le mixage,
Ceue séparation peul seapliquer par la position historique de la ligure de la mixcuse comine
e« pouveau regard o, Position que délendaitl notanmment Gerard Lanps, mixeur, qui revendiquail le
Laic de e jamais lire les seénarios des Llms avan leur mixage [7] Nous rovicndrons sur cotie position

el la développerons dans la Llle partic de oo méinoire.

Alnsi, nous avons pu wolr que les [rondéres cntre le montage sorn ¢t lo mixage s¢ sont
perméabilisées avee Fardvée des logicicls dédidon digital comme Pro Tools on Pyramix. De par lo
développement de nombreus oulils auparavan réservés au misage ¢l la volomd des réalisatrices d'une
fooule déji cohdrente des sons, L chelle monteuse sonn st vue atlribuer un grand nombre de
responsabilitds codossées avant par la chelle menteuse ou Lo misewse. De ce [adl, les méders du
mixage onl €1é quelque pou chranlds ol les mixeuses ont di $adapter of aborder 1o matiére sonore

d'une maniere diliérente il y o wente ans.

C — Des érapes qui s'interpénétrent — Bilan des deux premiéres parties

Nous avorts pu observer Jjusqu'icd conunent chagque méder avall raversé les dillérenes évolutions
technigues el wehiologiques depods les anndes 500 Ainst, chagque dape de la conception duw somna &8
translorinée en prolondeur et ost deverue le systérme de production o post-production actucl, De la
pré—production i la ln de la post-produciion, tous avons pu voir gue de nombreuses collaboratdoes

sonores sont présentes pour répondre aux auenies de la réalisatrdce ol conerdiiser ses dillérenies dées,

' Propos de Cyrl Holts, mixeur Jors dvne confirence sur e misage 3 la femis, 2020
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Une richesse 4 connaitre les métiers en amont et/ou en aval de son poste

Aver les spécilicnds de tous cos méders du son, il semble indispensable pour la réalisarice den
commadre les principaus ouwdls oo les potemtialitds multiples. Cetwe connaissance cordchit aussi

éionnérment Lo travall de chague corps de méters vis-a-vis des aulres posies,

Nows wvons en ellet pu voir précédemnmernnt gue les chelles-opératices du son qui avaicnt
déji véeu Fexpérience de la post-producton avaient vu leur rapport au tournage changer, Avee cette
commadssance, il ost plus aisé dandeiper Lo montage {image F'1 son) des séquences, ol ainsi micux
anticiper les rappor(s sonores entre les plans, les sons seuls & prioriser... On pout par exernple
mentionner le chel-opérateur du son Ludien Balibar, qui arrive, malerd le muldpistes, & seumetre des
propositions de poin de voe sonore en Broienl su maxdmwn Pusage de microphones HE, 1] anticipe

au ieus le mentage, oo gul i penmet de [adre des choix radicaus sur le plateau,

Concernant les sons sculs, une expérience des besoins de la post-production permet
Epalernent dandedper of prioriser les sons dilliclles volve mpossibles & relaire plus tard, Dans une
énergice de plateau wujours plus cllicace, cette priorisaton semble élre vn aoul. A cela se rajoute la
cotnassance des ouldls de nettoyage sonore du montage des directs, qui permet & e chelle-
opératice du son de savelr quels somt les nuisanees acceplables e celles gui e le sont pas, Dautres
Elérnents posils sont d noter, comine Fusage contrdlé du pré/post lader oo du nonbee de pistes
(eormplicués selon les cas 3 gérer en montage parole) ou ercore Lo possibilité de capier des empreinies

acoustigues (1R pour le moniage parole/son ot le mixage).

Concernant Lo montage son du [ilm, chamicre cntre le wournage of le mixage, il v a un
avantage certain 4 conoaite les méders du oson lomaliers, Savelr quelles sont les difficulods
Iogistigues el humadnes sur un wurtage awjourd’hod permet de prioddser les demandes de la chelle
menteuse son d la chelle opératrice du som. Cos connalssances supplémentaires pouvent égalerent
Elre souree de modvalion 4 soutentir la chelle-opéraice du son lors de denandes paridculidres 4 la
produciion (panncaux acoustiques, wemps de sons seuls, mobilisatons de Ogurats/véhicules pour des

cnregistrements. .. ).

Avet la permméabilisation de la barriére entre le montage son o Lo mixage, i est privmordial
pour le montage son didemilier les enjeux particuliers du mixage. La chelle montease son saura
beaucoup mdeux lournir une maticre agréable & mixer s clle connalt les dilliculiés du travail de la
mixcuse. Aves les possibilitds de pré-mizage au montage son, clle saura Identilier jusquiot elle peut
aller en erme de préparation pour ne pas « cncombrer » le mixage, Cela passe notanunent par une
fAgucur of clartd Forganisaion de sessions, Préparer une session 4 une praticltd de mixage ne
demande pas les mémmes enjeux que pour le montage son, 11 Laut anticiper les logiques de wavail du
mixage. On peul ciler les coupes au plan des ambiances pour permettre des ruplores, lerganisation
des directs pour permettre & la fols un misage en stem el o pisie par plsie, des regroupements
Ioeiques de sources sonores en [onction de leur place dans le futor mixage (par cxemple avant plan,

arricre-plan). La diflicuhié cst de loumir au mixage un travail 3 la Lois préparé mais qui laisse des
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libertés de changerents. La chelle monteuse son pourra aussl anticiper les problémes de transporis de

réverbération, dantomation, de spatialisaion ou d'égalisation,

51 la mixeuse conait les mdticrs préeédents, clle pourra anticiper toutes les dilliculids quelle
¥ pouyolr rencon(rer au mement du mixage en loncton des enjeux sonores du Mm. Cela peut-Gre
notarmment des choix de microphones au wuornage, lenregisirement live ou pas des musiques (fournic
cnostem ou pas), dilliculids géndrale du direet (beaucoup de sources sonores ou trop plein de
nuisanwes}, Elle pourra aussl micux comprendre [ logique du montage des sons (qui a dvolud depuis
30 ans) alin dantciper wwes les questions de couches sonores, pré-tnizage, répartition des pistes, o
otpranization de session en péndral. Uout cela pearmaet de gagner cn clarté ¢ en ellicacité lorsque la

mixeuse s'adressera aux dillérents intedoeuteurs qui la précedent dans la chaine sonore,

Enlin, il semble également intéressant pour chacune des collaboratdees sonores prineipales
de connaitre les potenialités du bruitage, mais aussi lo «type » de son qui sont cnregisteées {en
studio). Cltons Nicolas Canidn, qui insiste sur ous les tournages i [aire des sons sculs de pas lorsquiil
estime que cela sera moins bien en bruitage [27, Mais cotie connaissance sera bien sir également au
service du montage son (quels sons pourront étre falt oo bruitage o quels sons devront élre crdéds ou
trowwvds autranent), o du mixage (cnrepisrer les bruitages de Licon 4 ¢ quils $ntégrent au micux

dlanz les direcis).

Méme 51 cest la réalisaurice qui [al le lien entre ces étapes et siclle deil avolr la connaissanee
des potentialitds de chacune, nows avons monied A quel poind il it riche pour les collaboratdces de
la mettense en scéne de connaitre les auires métiers on anont ofou cn aval de leur place dans la

chaine sonore.

Ceue richesse seradt, bien évidernment, encore plus pulssante s1oclle dait mélée & one

comrnunication active crtre les dillérerus corps de métier,

Vers Ta fatalité d'un isolement de chaque poste : la conception de la bande sonore
bercée par les soubresauts de chaque collaboratrices (Bilan des deux premiéres

parties)

Au cours de ces dewx premidres partics, nous avons vu que chague méder s'étall complexilié oo
spéeialisé au cours des dernieres anndes, La spéeilication des métiers du son a permis de se libérer de
loute limite de dynamique, de bande passuute, de spatialisation, de nombre de pistes, dintégration
des sons, dallers-retours montage/montage son, de nettovage des dirccts, Les possibilités de créaions
sonotes sontl aujourd’hul presque nfinics. Mals cornme wute dvolutdon, on obscrve aussi des

conséquenees négatives.
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Distanciation physique et communicationnelles cortre les postes

Nous Pavons v, 1 est compliqué pour une réalisatrice de s'entourer de I'équipe son en préparation de
son Lilm. Rares sont les réuniens organisées autour du son alin de préparer le wournage e danticiper
les enjeux sonores. La chelle-opératice du son endosse souvent seule ce rdle, mals mangue de souticn
aupres de L production pour préparer au micux le toumage. Elle est wés peu impliquée dans les cholx

des lewx de tournage et le découpage, pourtant primordisux concernant les crjeux sonores.

Pendant le towmage, Iénorme charge wechinique ot la dilliculé & éire entenduoe aceentuent la
solitude de la chelie opératice du son L 4 ces enjeux. Malgrd le fadt quiil soil de plus enn plus
dillicile & imposer un point de vue sonore en wurtage, clle Indique ses choix via le mixdown, les
rapports sons ol les sons seuls quiclle o pu Gire. La plupart du teimps, ces éléments sont les seules
maniéres de connmuniguer les enjeux soneores du (ournage 3 la post-producton. Celle wansmission
csl néammneins Hmide pulsgque les éléments sont rés pew consuliés au moment du montage des

ditects.

La post-productdon est beavcoup plus éclatée quianparaymait, Les salles de monage, monage
0L G Inindge e senl presque jamads ao méme endroit, paclols méme dans des pays diflérendes, A
cavse d'un planning de post-produciion mal adapié aux besoins huroains et cmporels de chague
wduier, la superposition des dilférenes dlapes ost ndvitable, Do Lait, la réalisairice pelne a assister

pleincment aux étapes auire que le montage,

La chelle monteuse sor, qui commener guasi systématigquemnent son travail pendant le
montage, bénélicie rarement de séanees de travail avee la réalisarice o encore moins avec la chelle
mnteuse, En Fabsence de discussions avee cos derniéres ot Lo chelic opératdee du son, la chelle
HIerileuse som s retreuve souvent isolée o lonctionne dans une logique de prepositions, Maniére de
lonctonner qui n'est pas forcéinent adaptée & wus les projets o1 & wutes les meueuses en sofne.
liversement, la chelle montcuse se retrouve coupée des enjeus sonores du film aprés la Ln du
mentagee, e peine 4 assister au montage des directs, au mentage som, L au mixage, Laute de temps ¢l
de salaire. La personne ayvant le rapport 1o plus privilégicé avec la réalisairice oo les inlenions du [hn
ne peut done plus cxercer un suivi artistique. Toutes les discussions quiomt poavoir o chelle
monteuse el la wéalisatrice concemant les enjeux de monttage des sons ne sont done que 1oés peu

COMUNUNIGUESS AU TTIOTLLAEZE SO11.

Le mangue de wnps accordé au montage son rend compliqué la présence de Féquipe de
montage son pendant le bruitage, Pourtant un apport de matibre sonere fiche, tés pou de liens
cxistent entre le bruiwge e le montage son. De ce fadl, les besoins ne sont pas (oujours identilids
préciséiment et le traltement des bruitages constitue une charge mportanie pour la chelle moneuse
son {recalage ot wi). Ce mangue de emps mllue égalernent sur la présence d'un membre de Féquipe
de mmonage son 4 lenregistramnent dos post-syichronisations. Peu de dialogue cadste cotre Lo montage
somn et le mixage, méme malgrd le wouble autour de la gquestion du pré-mixage durant le montage son

el la dillicultd que cela peut engendrer pendant le mixage.
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La roixeuse 't Ohn est de plus en plus solitaire, Peésence souvent pardclle de la réalisadee,
rarélacton de la chelle momteuse, o dillioulté $éure 13 concernant Ia chelle moniewse son oo 1y chelle
moneuse parole (superposition de plannings o dilliculté a &ire payé). Euape [nale de la bande
sonore, le mixage st pourtant le lico de conlromation de points de wvoe entre les dillédrentes
collaboratrices sonores. 51 la mixeuse ne bénélicie pas de toute la richesse des collaboradons qui ont
précédd, le mixage fsque de ne présenier, 4 nouvead, quiune proposition. Mentionnons également

que le codn élevéd du mixage fait que la producdon essaie de réduire le plus possible sa durde.

Spéeialisation des méticrs

Les [ractures qui existent avjourd’hud cntre les métiers en Franee, lo sont a la fols pour des raisons
historiques e culturelles  mals  Cgaloment pour des  questions  dévolutions  technigques el
echnologigques, Comme nows Pavons dudid au cours de s deus premidres partics, Tensemble de
lwutes ces dvolutdons a notanment amored wne spéelalisation des mdticrs bien plus prande

quauparavant,

Par spéeiadisation, nous cntendons une complexdiication ol spéeilleation lechnigque cl
organizadonnelle de chaque méter. Concernant la partic (ournage, on peut noter o gestion d'un
prand nombre de microphones [dont les HIY), des retours casques, du imecode, des baceries, o1 un
rapport complexe au relationnel, Pour le montage son, on redendra un usage spécilique de plug-ins
e Lowl gente : nettoyage des directs, spatialisation, égalisation, réverbération. A nower également la
westion de nultiples couches sonores, la gestion des bruitages, des post-synchiros, ot méme parlods des
allers-retours concernant les musiques. Conceniant Le mixage, on pourra retenis un rapport dillérent
au mmontage son ¢l un ugage de plus en plus systématigue de plug-ing of outdls en tout genre

dynamique, réverbération, denoise, dgalisation, spatialisaion.

La spéclalisaion de ces rois métiers, malgré la connexitd de cortains oudils utilisés, cn ont
Lait des drapes dilliciles & appréhender pour des personnes ne s’y intéressant pas cn premier licu, Cela
vanl 4 la [ols pour cortaines techideionnes du son par mapport & dautres méders du son, mais
fpralernent pour les chelles moneuses, les réalisatrices ou autres méders du cindrma, Mémne s cetie
constatation n'est pas généralisée, on peul toul de méme allinner que la technologisation des métiers
du son a translormd sa pereeption, en concentrant une part de mysiére, mals dgalenment une par
d'inaceessibilité poteniicllement repoussanie. On peut par cxerple cer le [l que Le netloyage des
paroles se fasse la plupart du winps sans la séalisatrice, ow que le pré-mixage des paroles (si le [hn
n'est pas mixé de front} soit fait égaloment sans clle. Nows reviendrons sur ces points dans la Hle

partic de cendémoire,

11 est dvident quiune spéelalisation des mdéders entraine des possibilicds de eréation plus
prandes concernant chagque éuape, mais il faut poavoir Les relier en pennancnce i L mise on sedne, o

particulierement & la réalisatrice,
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Travail d*équipe ou somume de travaux individucls * Ourerture sur la 11l partic

Depuis une dizaine dannée, lo systéme de production o pos-producton sonores [rangads os(
constant, Une réalisatrice sentoure de collaboratrices sonores dans une derasante majorid des cas
répariics ainsl: la chelle-opératice du son, la chelle monteuse, la chelle montcuse son (avee une
chelle monteuse parele dventuclement), la composioice, la bruiteuse ot Lo mixeuse. Nous avons pu
vidr A quel point les méders de ces interlocutrices $'éadent complesilids ¢l wanslormés depuis les
amnées B0, Ces dvolutions onl permis des possibilités immenses en terme de erdadon, tant
artistiguement que techniguernent. Nous avons dralement pu nows rendre compte de la dchesse de
création o de conceplion que penneuadent chacune des dtapes d'un Olin, de Péeriture jusquian

mixage.

Mais nous avons éraloinent constard qull existait des [ractures de divers type, & Ia Lois entre
les mféticrs cus-mémes, mais CGgalernent entre la réalisatdee o les collaboratices de son [hn,
Lisolement grandissan de chaque corps de métiers par rapport 4 la mise en scéne est un constat
généralisé. Nous avons pu volr que cela dadt reli¢ a des questions de chevauchernent de planning, d'un
sull orpanizadonnel sowvent dearté de Partistique, de wmps o moyens de travail, dhabitude de
iravall oo Pune sensaden d'inaccessibilité fuee & la technologizadon des méders du son. Pourta, La
naniére dorganiser la production et la post-producton sonore on Pranee ost L méme quasi-

systématiquement sur chaque projet.

La contradiction ost li 1 des potentialités de comcoption ¢t de création sonore de plus en plus
Immenses, mais une succession déapes de plus en plus éeartdes ol isolées les unes des autres. La
réalizatrice est coupde d'un travail complet avee chaque collaboratrce sonore, ot peut dillicilenent
Laire le pont entre les dapes, 1 semble done de plus en plus difficile de parler dun travail déquipe

conceriant la production ol post-producton sonores pour teus les filins avjourd’hui.

Nous assistons ainsd 2 vne sysiématisation d'une maniére dorganiser les érapes entre ¢lles,
une systémaiisaion dun travail en Lactionné, une systémalisation de la logique de preposition, et

une syslématsaiion de la distanciation metteuse en seéne / technique.

Ainsi, comment [alre pour retrouver une unité de coneertadion ¢t de création entre wus les métiers ¥
Comment [ire pour $¢earter du sysiématisime de production aciuel ¥ S'en dearter pourrait-il dviter
un systémanstne interne a chague méter * EC surtout, eomment adaptor toutcs ces guestions pout ¢t

a chaque film ?

Nous cssaverens de répondre i ces interrogaions dans la Hle partic de o mémoire,

nuangant évidemment chacune des propositions.
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[Ile PARTIE - COLLABORATION(S) SONORES

Présentation

Duans cetie demiére partlie, tous proposcrons conune solution a tous les « problimes » Gvoquds
précédemrmment, e recours i o collaborares sonore présente du débwt jusqua la Iin d'un projet.
Nous en délinirons les termes caacts, puls tous cxpliquerons pourquod il serait intéressant de mete
et place ce type de collaboration. 11 sagira Sgalement de guestionner la place d'une collaboratrice
sonore vis-i-vis de La réalisatice en Pranee, oo de sappuyer sur Feapérience de certadnne.s techniciens

el echniciennes [rangais.c.s que jai pu rencontrer.

Méme silaselution que nous proposons cst ecle d'une collaboratriee sonore privilégide, nous
questionnerens i chaque mement sa légitmicté ol son imbrcation dans le modéle [rancais actuel.
Nous essayerons dralement {4 propos de chaque enjeu dans la conception o la crdation de la bande
sonore d'un fihn Fidentifier les problématiques homaines el technigues qui sont mobilisées, losgque la

notion de collaboratrice sonore ne simposcra pas d'clle-méme,

Introduction

Avant de se lancer dans la collaboration sonore, i semble important de metire en valeur la raison de
ce gquestionnement général, Co gque nous avons réussi & démontrer, Cest que Lo lien de la réalisatrice
aver chagque élape sonore ainst que Los liens entre les dillérenies collaborairices sonores daient limilds.
Nous allons done essayer de proposer des modeles pour sallranchir de ces lnnites el éudier en quod

cela pourralt ée béndlique pour la réalisatrice L son [l

« Does cvery film wanl, or need, 1o be like Suar Wars or Apocalypse Nowr
Absolutely not. Buu lots of [lms could benelic rom these models, »

Randy Thom

La raison pour laguelle Randy Thom, superviscur sonore américain, Svoque ces deox [ilms,
dost quils ont (ous los deux bénélicié dune collaboraion sonore pardeuliére entre Goorge Lucas ot
Ben Burtt pour Sges Blars ainsi que Prancis Ford Coppola et Walter Murch pour dpsandypue Now,
Collaboration dont la pardeularite w'a pas vradment de lien avee le modéle andricain, mads gui a
participd de Finportance des funcux « sound designer » ou « supervising sound cditor », Ce gui nous
intéresse dans cos deux cas n'est pas T'objet sonore en seil, mals comment les deux collaborateurs
sonores onl Leonné avee les deus réalisateurs des enjeus somores riches, Clest & partic de ces deus

modiles de collaboration que nous délinirons notre propre notiorn.

! Designing & maviz for soswed, by Rancky Thorm, 1993 [40]  (Une traduction vst dispanible en annese]
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A — La notion de collaboratrice sonore

Avan de délinir notre nodon, nous présenierons rapidenent le modéle de loncionnerientt anglo-
: F £

saory, dont la structure oranisaionnelle cormnprend beavcoup plos de hidrarchic o de techniciennes

guicn France. L'dde de o modéle nous permetiva de nous appuyer sur dillérenis modéles concrets

lorsque nous développerons les avantages of Inconvénients d'une collaboratrice sonove privilégide.

Courte présentation préalable du modeéle anglo-saxon

Ung influenee du Studio System

Comme nous 'vdons précédamnment dvoqué, le Studie Systan est une menidre de Lire des [hns
crtre los anndes 20 ¢t les anndes 30, ob tous les services, de Péeriture & La disuibnion édiadent proposds
par des sociéids, Colte maniére de produdre des [lms s'est répandue partout dans 1o monde. Elle a

notarument ¢1¢ adepuée par des régimes towlivaires, dont les studios éaicnt conrdlés par les Biats.

Durant lere des Studice System, chaque corps de méter avait sa directrice de départemnent,
Ces direcuices maitrizaicnt la gestion des movens matéricls ol humaing, e avaient une forte inlluenee
sur le son des [lms (choix de wehniciennes, de microphones, de brultage en dircer.. ). Dapres Ben
Burty, il était Gelle dattendre la Laeiure sonore d'un studio, Les s représentaient plus les choix
sonores de Lo directice de départernent que e ceux de la réalisatrice, ol encore moins cowx des

lechndciennes.!

Ceute ere du Studio Systern a prs [in 4 la touwe [in des anndes 40, mais a fortement influencé

I muedele de fonctdonnenent de la production ol pest-praoducton sonores anglo-saonne,

Bodele actucl : fovte hidrarchisaton et syndicalisme poussé

L mnodele anglo-saxon actucl s¢ base sur les mémes [ondements guian wings des direcudces de
départernent. La division des tiches o8t (oujours présente el o gagnd Lo post-production. Excepié
quion ne parle plus de «sound directors, mals de «supervising sound cditors, ol que ces
collaboratrices ne sont plus mttachées A des socidids de production/distribution, mais & des groupes
possédant des inlrastruciares de post-production sonore. Cetle collaboratrdee est d'ailleurs souvent La
scule personne de la post-preduction choisic dircetenent par la réalisauice, la chelle monteuse ow la

produciion, le reste de Féquipe son étam des eraployés de Uinlrastructure prostataire.

Nous ne déwdllerons pas, mais dans le cas de grosses productons hollywoodiennes,

Fimplication de la chelle opératdce du son {Prodoction seund mixer) cst tres réduite par tapport au

' Ssund on filsm, snferasewe with creators af filv sosed, 1994, ¥incent LOBRUTTO [19]

&t
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modéle rangais. Les syndicats ¥ sonl wes pudssants, oo qui restreint parfods les Bbertés de travail de la
chelle opérudee du son, On peut notannnent mendomner des non-prises de dsque concermnant la
traniére de percher pendant un cavelling (pas woujours accompagnc au son 2 cause de la séeurird), de
Ta dulliculté & contrdler les nuisances car il v 2 impossibilitg de régler soi-méme les problémes. A noter
fpalernent que les réalisarices des films  anglo-saxons sont beavcoup plus & Tase avec la
postsynchronisation qu'en France. La composition dune équipe son de tournage est géndralernent la
mérne quen lrance : une chelle-opératrice du son, une perchwoman o éventuclement des assistantes

additionnelles,

Avtive la post-producion du Obn, La pessonne endossant le réle de supervising editor
eonstitue aved la production le planning de post-preduction ainsi que les temps de twavall de chacun,
Les tiches v sonl wés divisées, On pout ower parmd les postes de montage son qui existenl sur uie

grosse production anglo-saxenne’ |

Sound designer: on charee de erder des sone spéeiliques aux besoins du lhn, (Nous reviendrons sur
un autre sens que peul endosser le terme de sereed desigmer lorsque nous délinirons la collaboration
sonore privilégiée)

Dialogue supervisor: en charge de superviser le montage des directs/paroles du Olm avec les
menteuses paroles {dialogue editors)

Dialogue editor : e charge du iontage des divects/paroles

Sound clleets editors @ cn charee de monter les eflets ot les ambiances

ADR supervisor: cn charge de superviser les  postsynchronisaions ainsi que TPéquipe de
postsytichronisation (ADR cditors, ADR ingenicers)

ADR editor : on charge du montage des postsynchronisations

Faley supervisor : cn charge de la supervision des bruitages ot de Péquipe de montage bruitage (loley
cditors)

Faley editor : ocn charge du montage des bruitages

Music supervisor : et charge de [a sopervision des musiques du lihn et des monteuses musigque (mosic
cditors)

DBlusic editer : cn charge du montage des musigues

A noter que chiacun de ces postes est sous la responsabilité de La supervising sound editor et
sl nend 4 dialeguer/échunger avee les auwres postes. Selon la taille du projed et des plannings, le
nombre de memnbres de équipe de montage son est plus oo moins important, et le vdle de supervising
sound cditor peut lusionner avee colul de sound designer ow dhautres. A noter également que la
supetvising sound editor ehdosse e grande part organisadonnelle {plos qo'en Vrance), puisqu'elle
gtre, avee La producion le bon déroulement de chacune des élapes, les wanps de avadl, les échanges
citre les postes, el les sessions de travall avee la rdalisatrdes, Lo chelle monteuse, la production ot la

distribution.

' Somrees mulriples - [37], [39], [1]

&l
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La logique de responsabilité est issue du modéle des studios systermn, a savoir que la
supervising sound editor 4 une grande liberté et responsabilind pay rapport & La bande sonore du [ilm.

Dre plus, la réalisawrice a souvent moins de pouveir quien Irance |

« Les américains bossenl pour des productions. ls lont des sessions de
travail avec les producteurs, les chels moenteurs ot le réalisaleur. Le

réalisateur a autant son mot & dite que les autes. » | Guillaume Bouchateau

Conecernant la partic mixage, Thabiinde o é@é gardée de la période des consoles non-
aulotnatisées, durant laquelle le mixage se Laisadl par bobine eniicre avee de longues répéitions, Le
iravall se Laisadl A wols mixeuses pour rendre le mixage plos Laclle oo plos rapide, Alnsi, o pewt

aujourd’hul nower eetle séparation des réles |

Dialogue re-recording mixer @ la personne en charge du mixage des dialogues, of souvent chelle des
AULTCE ITILECUSCE,

Ellects re-recording mixer: cn charge du mixage des amblances oo des eflets, Ce role est parlods
cidossé par La supervising sound cditor,

Music re-recording mixer : e charge du mixage des musiques,

Alln de se rendre comple de la wille dune équipe son sur oo film anglo-saxon 4 moven
budget, prenoms Uexernple du Ulin Zdappiness $herapy de David O.Russell, sortd en 2012 (21 roillions
de §) 11 £agit dun Ll « réalisie » paclan dune histoire damour. Notons qu'il o'y a aucun el
sonore cotnplexe A créer (pas darmcs, de véhicules pardeuliors, de soms imaginaires... ) Voied [équipe
son du Llm -

- Concernant la parde toumage : un sound mixer (chel opérateur du son), 2 boom-operators

(perchimans), 2 asstsents {sound wility), 2 playback mixers {dillusion de musique sur 1o

loutnage].

- Concernant la partic montage son @ 1 supervising sound cditor/supervising sound designer,

1 supervising ADR editors supervising dialegue editor, 2 muosic supervisors, 2 sound ellsets

editers, 1 Loley editer, 3 dialogue editors, 1 ADR editor, 1 assistant editor, 2 music editor,

Solt une équipe de 14 personnes.

- Concernant la partic mixage : 2 re-recording mixcrs.

A toeal, ajouté aux 2 chelles monteuses du [Hm ot aux 2 assistanics monlcuses, o amive i
une équipe son dun nombre de 27 personnes, 1 st probable que s oce [ avadt €€ « [ait a la

[rmigadse », on aurail compié sculement vne dieaine de personnes.,

' Entreticn avee Guillamme Bouchatean, supervising sound editor, 2020

62
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Ce nombre Important de collaboratrices Seaplique par une grande séparation des tiches
{chacun son réle el sa spécilicite) qui aboutit & un recours & une Lorie hicrarchisation. La puissance
des syndicats [ade quiil est impeossible quiune personne endosse plustowss resporzabilitds & la [ois sans
et demander Pautorisation. Citons une petite ancedote de Quillavme Bouchieau, qui sur le film
Faferiane, d¢ Loc Bessory, w déeddd de faire une courte & Parcdére-plan sonove lui-méme, Le co-
supcrvising sound editor (andricain) lui a alors demandé il avait comtactd le syndicat des acteurs

pour sautoriser un el coregistrement [11].

Comparaison au systéme lrangais

La grande dillérence entre le modéle anglo-saxon o le modele lrangais congerne surlout Lo rapport
des interlocutrices du son avec la réalisatviee/produciion ainsd que lo nombre de techniciennes

intervenant sur la bande sonore on L.

Concernant la partie wurnage, comune nous Pavons dvoqué précédennnent, la productdon
sound miser 4 beaucoup meins dmlluence sur le plaeau que La chelle opéradee du sor. Sans Gerté
nationale cxagdrée, il Ly tout de méme nowr que la gqualitd de peise de son [rangaise csl reconnue
Internadenalerment, Cela est sans doute 16 & Thveendivité €1 & I place que prennent les chelles

opératrices du son [rangaises,

Concernantl la partic montage son, notons dans un premicr temps quiil y a trés peu de
dillérences entre les termes « chelle montcuse sorn» ol « supervising sound editor », pulsque gque les
deus personnes ont la responsabilitd du mottage des soms vis-d-vis de Lo réalisawdoe el de la
produciion, amsi que de la détermination des moyens wechniques et humaing néeessaires aux besoins
du tnontage des sons du [hn, Néanmodng, iy a beawcoup moins 1o réflexe déquipe wes conséoquente
cn France, et la division des Gehes v st moins importante, La Kgére dilldvence quiil pulsse v avoir se
sine duns e rdle orzanisalonne] ot foancer quiendosse souvent La supersing sound editor, ot que
ne prend pas on charge Lo grande majocieé des chelies montcuses son on Prance (réle endossé par La
directrice de post-production). A noter égalernent que les chelles monteuses son passent presque ool
lewr termps & monter des sons, alors que cela est parlols plus rare du edé des supervising sound

cditers, dont le réle de supervision es( 1ees chronophage,

Le rapport de La réalisatrice au travall du montage son se fail dans une mémnc logique de
propositen guen Pranee, avee cependant moing de séances de wavadl en diveet, Concernant les
wrosses productions anglo-saonnes, Lo responsabilicd artistique du montage des sons repose beaucoup
Plus sur la supervising sound editor que concernant la chelie monteuse son. En eflet, un certain
héritage du «sound dircctor» a ¢1¢ conservé, ol il reste une cullure de e délégalion » de la part

artistique de L bande sonore dans La post-preducton amgle-saxonne.
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Concemant le mixage, le rapport primordial 4 la Gnalisation de la bande sonore est cormmun
aux deux cultures, 1 sagn enellen dans les deus cas dun moment privilégié oo un grand nombre
dinterlocutrices du [m s¢ rerowvent on auditoriom de mixage. Nous avons tout de méme remsavgud
précédemment la endance & avoir des mixeuses spécialisées (paroles, clletsd&ambiances, musique) du
eOtd anglo-samon, pradgue qui exdste wés peu en Lrance, Avwre dillérence présente, la question du

Preé-trizage O mOnGTE sorl

« Mol, quand jo mente, jo monwe en stemn el prépare au micux pour wic
deoute cobiérente. Los sound designer aréricaing, s ol des grands
groupes, sucune noedon de niveau d'éconte et ils ne premixent géndraleroent
pas beaveowp. S1ls v o des plogs, de la spatialisation, les mixeurs jartent, is
refont tout A la mmain, Pour cux, 1 Gut préserver Lo wavail du mixeur, »'

Guillwme Bouchatcau

L'capédence de travall de Guillavme Bouchateau avee wne équipe de post-production
américaine dans le cadre du film Fedérian de Lue Besson, témoigne de Vinlluence du syndicalistne sur
le chevauchernent des responsabilités. Alors qu’en I'rance, la question sc pese de garder les opérations
de pré-mixage au tnoment du mixage, les mixeuses anglo-saxonnes repartent souvent de zéro sans

1rop s¢ poser de questions alin de garantir la pleine dendue de leur fonction.

De plus, une auwre grande dillérence est le quasi systématisme du pré-mixage des paroles,
cllets et bruiages. Quelques [ois pour réduire le nombre de pistes par stem el daures [ols pour
préparer la mise en cormnun de ous les sons of pallier au mangue de pré-mixage pendant le montage
som, Exeepté que wouies les collaborairices présentes pendant le mixage (autres que les misenses) sont
plus présentes el paydes, co qui est de plus en plus rare en Lrance, le rapport a la réalisation ot 4 la

position de la chelle montense son en mixage es la méne.

Qutre wules ces élapes, on peul newr quelques ancedotes Wmoignant de Lo diliérence de
iravail coure les [rangaises et les anglo-saonnes, Concernant les broitages, la méthode anglo-samonne
1end vors un enregistrement de proximité ot un bruitage rarermeit svitchrone a Minage, En Prance, les
bruitcuses wwavaillent sysiémmadguement & onage of Lla pessonne chargée de Fenregdstrement mixe en
ditect un mderophone de proxinied avee oo microphone distant en jowant avee une réverbératon
dintédricur ou dextéricur. En tdnoigne coette anecdote concernant le pré-mixage des beuitages [rancais

de Vaderiam

« On il en retard sur le premix des cllets, e i restait le premix des
bruitage A fadve, Le mixeur (anédeain) a ouvert la session des bruitages, ol a

¢1é abasourdi. [1 a diC que tew dwit quasiment prél 11 a it le premix cn

' Entreticn avee Guillamme Bouchatean, Supervising sound editor, 2020
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une derni-journée au licu Fenvivon une semaime ot on a Onalement ¢ dans

les emps. »' Guillaume Bouchateau

Ouire le pré-mixage des bruitages qui est inutile en France, le it que les bruitages solem
coregistrés non synchrones i Ulmage dans les pays anglo-simons caplique le [ait quion rewreuve un

grand nombre de « [oley editors » dans les génériques de cos [lms.

Adnsi, pour un rendu de La méme qualitéd weehmique ol ardsique, les systénes de produciion
el post-producion anglo-samons ot [raneads sont assee dillérents. Avee un attachament moing
Imtporiant au direet, wie subdivision des iches Imporante, une maniéve dorganmiser en pgéndral
beaucoup plus verticale, ¢ un rapport dillérent & la responsabilité anistique de la bande sonore, Lo

medéle anglo-saxon dillére de beaucoup du modele [rangais.

L'éwude dans les grandes lignes de oo modéle va pouvolr nous servir dappul coneret (out aw
long de cetie dernicre partie, & Ia [ols concermant les questions de hidrarchie, d'organisaion du travail,

el de responsabilicd artistique.

Définition de notre nation de collaboratrice sonore

Unc inspiratien du terme sourd desfgner

S news avions nuance la délinidon du terme sseeed desivaers, <ost en raison du double sens gu’il porte,
it

En cllen, ce terme sl apparu grice a la collaboradon entre Prancis Ford Coppala ¢f Walter Murch

pour le Hlm dpseadypse Nose (1978), ainsi qu'entre George Lucas et Ben Burty pour le Bl Stas #ars

(1977).°

En cllen, la responsabilitd de ces down Imerlocutenrs sonores sur oos [rns o dépassé celud
nonnalonent alibué a la supervising sound editor, ou a la chelle monteuse son, puisguiils om

participé & Pécrire du son do [ avee Le séalisateur sur toues les dtapes du Olin.

o It was the dream of Walter Murch and odthers [...7] that sound would be
taken as sericusly as image. Uhey thought that at leas serme hns could use
the guidance of semeone well-schooled in the art ol sound in sworytelling (o
nol only ercawe sounds bul also to coordinate the wse of sound in the
Gl "This someone, they thought, would brainsionm with the director and
wrllter in pre-production (o integrate sound inmto the story on the
page. During shooting that person would wmake sure tha the recording and
plaving-track of sound on the set was given the lmnportant status it deserves,

and not eated a5 a low-priotity [L..]. In post-producdon that person

' Entreticn avee Guillamme Bouchatean, Supervizsing sound editor, 2020

T Somreos mlllﬁTﬂlr.‘;: [34], [40]
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would contnue the [abricadon and collectdon of sounds begun in pre-
production, and would work with other sound prolessionals (composers,
editors, mixersh, and the Director and Editor wo give the hn's soundirack a

coherent and well-coordinated leeling. »' Randy Thom

Comme Peapligue Randy Thom, Walter Murch ef Ben Burit soutennent que o qualiné
sonore dun [ihn ne repose pas uniquernent sur la beauté des sons crdés spéeiliquernent pour le film,
miis surtoul duns la maniére de collaborer dés lo seénario avee une réalisatrice ¢ assurer un suivl

jusquia la [in de la post-production.

« When 1 did Sear #ars, [..] 1 was given the responsibility w record, cdi,
mix, and creatively supervise most ol the project, [...] a job wradidonally

dome by at Least three distinet people. »* Ben Burtt

Ces deun collaboraions ont atnorcé une nouvelle vague de monteuses sor, que Fon a appelé

vt desigmer,

Nowons que Lrancis Pord Coppola o1 George Lucas ont accordé une conliance ol un temps
de (ravadl (rés importants a leur sound designer. De plus les deux réalisateurs éalent rés hopliquds
dans la concepuon directe de la bande sonore, oo qui a lavorisé des dchanges 1rés constructils

cOMLCCrrant 1a mise on seéne sonove. [39]

Délinition

Lidée de collaboradon sonore proposée théoriquement par Walwer Murch o appliquée e partic sur
quelgues Llme par Walter Murch el Ben Burte sernble une base de délinlion solide pour répondre a
nos Julérents questonnernents, Nous proposons de délinir les conteurs d'un poste de collaboratrice
sonore sur un [hn o1 nous en Gudicrons Futilind (e la non-uilieg) selon plusicurs angles o cas de

Lgures.

Voicl cc que nous propesons.

Lidée est davoir une collaboratries somore qui assure un suivi de Ia bande sonove de La pré-produciion
a Lo toute [n do moixage du [hm, afin de veiller au bon déroulernent de chaque dape, ot assurer done
cotrnunication cntre les méders du son, le toul, tonjours au service du [, Nous proposons que
celte personie soil une des techidclonnes availlant directanent sur la bande sonore: chelle-

apératrice du son ou chelle monteuse son ou mixcuse, ou une cornbinaison parmi ces wois posies,

' Designing a movic for sound, Randy 'Them, 1999

P &onmd On len [39]
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Ceute collaboratrice sonove sera choisic pendant la pré-producdon du film, par la réalisatrice,
cit weeord avec la production. Des discussions seront organisées avec la réalisatrice afin de pennere a
la collaborauice de commprendre les enjeus do Llm {quiils solemt seénacisiicues, naradls, visucls,
sonores...), avec les supports disponibles jusquia présent (scénaric ou pas, store-hoard ou pas,

mwoodboard ou pas).

En avant la vichesse de touwes Les eovies 1 les enjeus que Lo séalisatrice veut porter pour son
Libm, la collaboratrice se pennettra d'ére de conseil ou du moins présenie & toutes les éapes de la pré-
production : [mton du scénario, repérages, découpage, construeton de décor studio. Elle se chargera
dinsisier aupres de la production sur Ia mise en place de réunions préparateires avee Péguipe son du
Lilin ¢ chelle opérattiee du son {dans Lo cas o0 elle wendosserain pas co réle), chelle monteuwse, chelle
monteuse son (dans le cas ob clle niendosserait pas ¢o rdle), o la miseuse {dane le cas ob olle
wendosserait pas ¢ réle), Cela alin didemtificr ot muticiper an micux les besoins du fim dans une
discussiom déguipe. 1 el Svident que dans le cas ob la collaboratrice ne scradt pas aussi chells

opératrice du som sur le projet, elle devra inclure cetie dernitre dans ses discussions avee la réalisandee,

Avee la réalisatrice, Lo producten ot les membres de Péquipe de post-produclion sonore,
cette collaboraice proposera one  organmisaton  (planning, corepisirements  supplémencaires,
chevauchoment des dlapes ou pas...) pour la pos-production afin que us Les besoins spéciligques au
Ll soient amicipés dés la préproducion. Cela alin de prévolr le budget de post-producton sonore
dés le débwt, Cette réunion pennetrs dgalernent de détenminer s1 certaing sons spéelllques doivernt
Elre puls au woment du wourmage ou $ls dovenn Sue cnregisteds aprés cowp. Avee La direeurice de
produciion o ln dircatdee de post-produciion, il sera décidé 4 quel moment i1 est prélérable de Lire

CO§ CILFCEiSIrenents necessaires.

Avee la chelle opératrice du son o la réalisatrce, la collaboratdice discutera des meilleors
conditions de tourmage possible (décors véels ou non, mises en place de panneaux acoustiques,
dillusions de sons ou pas, recours 3 des chobx esthédgues Tors, ) Méme ¢ reste one part dinconiu
avant le towmage, 1 sagit de préparer au micux chacune des situations possibles a la Lods

lechniguernent el anistiquemnent,

o1 la collaboradee wassure pas la prise do son, olle devea gassurcr que les movens de
productions mis en auvre permettent bien dassurer la bonne qualied du raeadl de 1a chelle opératice
du son. Elle devea anticiper les dventuclles Irmpossibilics de sons sculs de dermidre minute pour
planifier leur enregistrement auprés de la dirccton de production et les faive elloctuer {éventucllament
cle-mérne} par une autre équipe son. La collaborauice devra éue proche de la chelle opératdee du
son {appel 1éléphonique, deouwe des rushs sons, passage sur le toumage...) alin de pouvolr ére au
courant des avancées et idées sonores du wurnage. En [onction des dehanges avee la chelle opératree
du som, la collaboratrice déterminera avee I'équipe de posti-production si dauwres enregistrement(s son
a [aire {sons sculs texte duns lo cas de scénes compliquées, wmnbiances de licux intéressants pour la

ise oh scCne, aulres sons sculs. . b
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Alln d'anticiper les besoins du montage, la collaborairics préparera fou fora préparer) une
braracpue de sons, Ces sons viendron( soit de sons sculs du tournage, soit des enrepdsirements [aits pout
les Desoins du Olim, soit de senothéques. Méme a1 tous los bosoing do film ne peuvent pas $ire
anticipés, le fait davoir des sons d&ji préts sera une source dinspiradon faedle ot rapide pour la chelle
menteuse. Pendant le montage, la collaboranice sera disponible pour [ournir les sons nécessaires. Elle
sera Sgalement impliquée dans des projections en cours de montage oo éventuclement des séances de
travail si besoln est. Dans un promier winps, oos projections en cours de montage pourront ére leux
d'échanges autour des inteniions sonores ou de remargues générales. Dans un deuxdéme winps, clles
permetivont 4 la collaboratrice de revoir le planning de post-production avee la chelle monteuse, la
directrice de post-preducton el Pégquipe de post-production sonore, cn ayant une meilleure
appréciaion des beseins spéeiliques au [ilm. Ainsi sera revu le chevauchement des dillérenies élapes
du planning de post-produciion, en tenant compte des dventuels reards, condillons de présence de la
réalisatrice, nombre de wehndcdennes cmbauchées, alin de sadapter auvx dillérents hmpéraldls

logistiques (réservations des salles et auditoriums) et aux dates de liveaisons.

a1 cette collaboratrice occupe le poste de chelle monteuse son, alors fen de spécilique de sera
ajoutd aux [oneldons préesistanies, Elle veillera néanmeins i co guiun dialogue sétablisse dés le débm
avee Ja mineuse (31 elle n'oceupe pas o postel, Dans le cas ob La collaboratrice ne serait pas on charge
du montage son, clle devra $assurer de ransmettre & Lo chelle monteuse son wules les inlormations
provenant du toumage., Elle veillera dgalement auprés de la direcirice de post-production a co que des
séatiees de travall soient organisées (el payées) avee Lo chelle monense ef la mixeuse. Elle assisiera aux
dillérentes projections cn cours de montage son ave la réalisairice. Elle pourra dgalement se charger
de supervizer les bruiiages, Penregistrement des postsyachronisations ou la gesion dos muosiques s
besoin est. Elle s¢ chargera, avee Lo directrice de post-produciion, de la bonoe orgaisation o

comrmunication entre les diflérents postes.

Lidée générale étan que cette collaboratrice travaille le plus possible sur le [ihn, elle pourra
st charger denregistrements ou tdches supplémentaires que la chelle monteuse son n'aurail pas le
lemps daccompli. Enlin, elle sassurera de la bonne ransmission des éléments de montage son dans
les condition: demnanddées par Ia mixewse (organisation de sesslon, maitrise du pré-mixage, niveau de

netLoyage sonote).

o1 la collaboratrice sonore est dgalanent mixeuse du i, alors den ne se rajoule aux
Tonctions qui lui incombent déja. Elle sussurera ndanmeoeins de la préscnce maximale des auires
interlocutrices du film (chelle momense, chelle monteuse son, chellt momeuse parole) o de la
réalisatrice. Dans le cas on clle ne serait pas misewse du lm, elle assurera la (ransindssion des
Inlormations ¢t dées du tournage, du montage o du momtage son. Elle sera d'un consell avisé
pulsque sa relation avec la réadisatrice est privilégice. Elle pourra éventuelernent assurer le poste de

co-tnixeuse si bosodn est.
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Plus globalement

Dhanz cette délinitdon globale que nous proposons, il semble se dégager une évidence @ Ia néeessité que
cette colaboratrice ocoupe au moins un des trois postes principaus de la chaine du son o qu'elle
mitdse les enjeux majeurs de chaque méder, 81 ce nétait pas lo cas, son wlilité seradl [orterent
remdse en question, 11 est dillicile de présenter wus les cas de Lgore el tootes les combinaisons
possibles. Lidée géndrale cal que celie collaborairice soit disponible quasi en permanence sur woue la
durée de production o de post-produciion, el lasse un travail sur le Ll de maniére Lo plus directe

possible.

Lnoportance de cette collaboration conslslerail surtout d Gsser une reladon Lore entre une
personne du son ot la réalisatrice dés le débu de la pré-producton alin de de sassurer de la bonne
iransmission ¢t du bon déroulement de chacun des enjeux & chague Gape. 11 ne sagit pas loreément
d'un poste de desigrer sorere, oU sypervitense sonore, créé spécialement pour chague film, mais plutd
d'une collaboradon tacite d'une (cchnicienne travailland sur un des postes de la chaine du son qui

serait présente & toutes les Slapes, soit dirccternent, sol indirecternent.

Liavaniage June collaboration de ¢o type, serait de pouvolr proposcr une maniére de Gire le
Ol parlois plus radicale. Pourquel une personne woccuperat-clle pas los (rols poswes du son
(Lourtiage, montage son, mixage) sur un G Pourquot lachelle monteuse ne ferait pas égaloment lo
montage son sur un [lm ¥ Pourquet La perchworman ne serait-clle pas également chelle monteuse son
ou ruiseuse ¥ Pourquol ne [erai-on pas on fihn sans superposidon des élapes sonores ¥ Touies ces
propositions paraitront sans doute connne allant 4 Pencontre d'une certaine vision positive de la
stparation  des  postes, ou compléwmernn  déeonneetées  de la réalid de la producion

cinémategraphique actoelle, mais nows éudicrons wut de méme teus oos cas de lgures,

Ce que nous avons présenté m'est quiune preposition théordque. Nous allons done essayer
détudier dans la sulte de oo mémoire les ¢as de lgures qui cadstent dans le cinding aneads, les
problemes ol avantages que peuvent engendrer ce tpe de collaborations, la possibilité ou nen
dimbrication dans le systéme de production o post-production [rangais actucl @ en brel, nous allons
nous servir de oo modéle théorique pour réétudicr les contours des collaborations sonores dans le

cinéma [rangais.

Des exemples se rapprochant de Ta collaboration sonore que nous avons définie

Nowre délinition st velontairement Houe : 1 £'age dune collaboradon entre la réalisatice el une
persorne Gavaillant sur le lm, jouant i edle décisil dans Uorganisadon générale de L question
sonore {plannings, systéme de [onctionnement, avis sur le nombwe de (echniclennes. ..}, ot ayant Ia
comnaissance de toutes les Slapes de conception el eréation sonorc. 1l sagit  la [ois dune personnc

proche de la réalisatrer, meus égalenent wés proche des avees chelles do postes du fili.
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Drane le cinérna lrangas, 11 cxiste des collaboradons sonores qui se rapprochent de la notion
que nous vons délinie. Néarunoins, s1 dats cortaing cas clle est cladrement revendiquée, dans dautres
clle est présente plus subtilement, Nous éundicrons les deux situaions, mals nous nous contenlerons

sculernent de quelques cxcnples, car il est impossible déire cadanstill

Collaboration sonorce privilégide apparente

Dhans la produciion cinématographigque [rancaise, nous pouvons prendre comme cxemnple Lo maniére

de travailler (récenunent) du technicien sonore Ken Yasurow aves cortains réalisacurs,

Dernidrernent, il a éié le collaboratcur sonere de Gaspar Noé oo Ede Barbier. 11 a
notarmnent oceupé les postes de chel epératenr du son, chel menteur son ot mixewr sur Lewe ot
Climare, €1 les posies de e supervising sound editor » ot mixeur sur Lex defervae ot Perie Pays, 11 a
cotnbing plusicurs postes sur daotres lhns, mads nous ne cerons que coux dont nous pouvons paler

de collabovation sonore privilégice [8].

Avee les anndes, Ken Yasumoto aacquis une grande confiance de la part de Gaspar Noé el
d’Eric Barbier. Clest ceute conliance qui o poussd les deux wéalisateurs & se rapprocher e plus en

ament possible de Ken Yasumoto lovsque lenvie de [aire un Lilm Les aniime,

« Dans ron cas, I ne faut pas reladre Thiswoire, les choses seosomt [adies
progressivernent. Jo me suis rewrowé sur le montage parole d'Eauser e Faid
parce que je parle japonais. Le sound designer prévu au départ s'est désiste,
du coup je e suls un peu irnposé cormme monteur son du film parce que
javais déji commencé # monter le son de quelgues séoguences. Avee Gaspar
o Laisail aussi beaucoup dopérations de mixage. Apres il y a eu Love, ot fad
Lait e dircer car Caspar le voulait, ainsi que le montage sorn. B¢ comme le

mixcur élail pas dispo, 7'al it ausst le mixage. » Ken Yasumoto

Ceue précision est importante, car clle nous permet de comprendre que la collaboration
sonote privilépiée ne sest pas Imposée delle-méme mals sest mise en place grice i une suie de
collaborations, Nous prendrons lexemple de deux Glras sur lesquels Ken Yasumoto o avadllé alin de
cotnprendre corninent une collaboration sonore privilégiée peut s'llustrer dans un cadre concret de

produciion,

Commengons par Ferfe Paps, réalisé par Eric Barbier. 11 €agit de Padaptaion du roman
fpomyine de Gaél Paye, qui se passe au Burundl avanvpendant le massacre des "Lutsis el la guerre
civile burundaise, La pardeulacité du film est quiil a éé wourné au Rwanda, on muoldlingue (Lrangais,

el 4 langues parlées au Rwanda ot au Burundi}, avee beaucoup de seénes de [oules ot parlois de guerre

UM onns emnploynns Te mascolin car Ta corllabaration de Ken Yasumate so fait dans <on cas avee des véalisatenrs.
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(hélicoptere, coups de lusils, chars dassant, Qammes), Sur ce fihm, Ken Yasumoto n'a pas [ait le

lournage, mads 2 ¢1¢ chel monteur sen o mixewr. Cependant, 1 &ail présent dés le début du projet.

« Avee Brie, les scules conversatons guion 4 cues avanl le wournage
concernaicnt le cheix de Pingé son o1 Vorganisation de la post-prod. Aprés,
jal voulu aller au Rwanda pendant le wurnage pour coreglsirer des sons
(arnbiances ol elleis) ot les vols des comdédicns. Car on &'étail dit avee Eric
que comune les comédiens rwandais o0 burundais seraient dilliciles 2 Laire
vendr ent rance, 11 Gllait faire wout avant la G du towmage, Saul que le
cholx des prises wéait pas complitement cerwain, done gam’s pas é1é 1om le
temps wne bonne dée, Mads au Onal, 7ad Lt beavcoup de scénes de Loules
et dambiances cn sons seuls que J'al pratdgquernent compléement viilisées,
Dene enwermes de budget par catnple, ¢aa vraliment &6 rés chouette, Eu
puds Ay autre chose quil Lt dive, Cest guun O avee e sujet-1a, dans
une culture parel, i faut lo vivre. Pour que quand Erie me parle du
Rwanda, o soit sur la méme longueur donde. Uon implication ne devient
pas la mémne, tu allfectionnes les mémes choses, L rencontres plein de gens.
Ty [als paride d'une aventure, (woas ewvie de délendre le llm. Concernant
Perir Fays, wn es confrenté a toutes los dilliculids du pays, les dillérences de
langues, les mélanges de cultures, Pad renconurd des gens qui me parlaient
du génocide. Quand wes dans 1@ salle de montage son o 0 pas aceds 4

¢a. » Ken Yasumaro

Méme 15l y o cu s peu d'échanges avee le réalisateur concernant o sednario, Ken
Yasurnoto o prdvu et organisé des enregisirements Gavee Ere Barbier ot la production) pour anticiper

1ous les besoins du montage son el montage parole,

Concernant la post-producton, Ken Yasuneww o fuabl avee La directrice de post-produs on
el la chelle montewse un planning et une propositdon déquipe. Le cheix a éé ai de commencer le
montage parole ¢ le montage son (par Ken Yasumeto ol un auwre monteur son} au milicu du
montage alin daveir une bande sonore travaillée pour des projections en cours de montage. Puis une
pause de deus meds a 4& e dans le moentage son alin de laisser la chelle momeuse avancer avee le
téalizateur. Ensuite, Ken Yasurnote et Matthicu Awtin (Paute monteur son) omt [ind le monage son,

aver: lo renfort, pendant un imols, Cun assistant mmontear son.

Ken Yasumote sest oceupd lui-méme  denregistrer avee Lo réalisateur toutes  les
postsyichronisations cn Prance, on Belgigue ot au Rwanda, Méme s cela a parlols mis 1o montage
sofn e pause, cela o toul de méme cu Pénonne avantage de savolr en pennanence pourquol e dans
quelle énergie les postsynehro éladent nécessaires. Du [ait que le montage ait pric de retard, le
monlage son o ¢ mis en pause alin Jdallendre une version délinitive du meontage, Puis Ken

Yasumoto a repris scul tout e [m et o adl le mixage avee o réalisateur.
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La parteularité du travall de Ken Yasumoto est que Lol ot son équipe lonl énonménient
dopdrations de misage pendant le montage son, Chagque son monté est ersoiie méeré pou & pey
dans des intentions de mixage. Intendons gui seronl raniscs on cause (ou pas) pendant Féape du
mixage. Cote méthode permet d'écouter le montage sondinixage dans des salles de cinéma lors de
projections en cours de montage, 11 ost important de préciser qu'une méthode aussi radicale de

préparation on mentags son nc lonctionne que paree que le monteur son cst également mixeur.

A noter Cgalement que le [adt que le montage ol le montage son soienl autant imbriquds
pormet au réalisacur de powvolr rélléchir précisément 4 la bande sonore perndant lo montage, mais
Induit de nombreuses comformadons qui sont chronophages. Clest une des conséguences que Ken
Yasurnoto assurne, Colte adaptadon 4 wus les changements est éealernent wés adapiée i la maniére

de faire de Gaspar Nod.

« Avee Gaspar, on a pas wop de seénario. "L'u déeouvres beaucoup de choses
sur le (ournage, mais il demande pas mal de collaborer avee lui au memern
du tournage. Javais prévu pas mal de choses pour le wournage de Climax,
Comment cssayer de sauver lo plus possible de dircet en balangant la
musicue A fond, On a passé beaucoup de temps i réenregdsirer les musiques
dans le décor. On a L beaucoup dLR of on a [ait les broitages sur le
plicau, Pour Liw Aeterse jo devals Laire le montage son e on [id oo sonl les
dens « assiatants » ot le chel monteur du L qui et quasiment tout Lait,
Aprés, au mixage al rewouchd deus rols wues, Eusur ce [, nous nhavons
pas fadt de bruitage. 81 e maeaillads de maniére classicue avee Gaspar, ¢ ne
[onctionnerait pas paree que toul se [aic en méme wemps (montage image,
Glalonnage, v[x, montage son, post-synchro, bruitages, mixage). Nous avons
miénie trouvé avec le monleur image une méthode pour que les direets quiil

miente soicnt au fur el d mesore du processus, renplacds par le mixage.s

Par cxernple, Gaspar Nod alime normément modifier ses lms cn pernnanence: rajouter des
volx en postsynchro, recouper le montage, changer une muosique... Ken Yasumolo cssaic donc de
sadapter & chagque [m, cu de towjours expérimenter de nouvelles maniéres de [aire, cn sulvant

chacune des envics du metteur on sciene ol sans se [xer de barricres.

« Peut-Gre que je e trompe, mads Jal Fopression que dans mon bordel,
jarive & ne pas trop stressor les gmens avec qui jo travaille ot les Laire
participer un minimum, Celle méthode a ausst ses Hrmites, tu es Woujours un
pew dans Purgence car il ¥ 2 une [omne de souplesse qui laisse beavcoup de
liberté au réalisateur. On ne peut pas ratonaliser une maniére de Laire,
jessaye de toul adapter au metteur en scéne cob au fihn, EC voir & la

production aceepte cos méthodes inhabitelles. Mais favoue que jaurais du
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mal & fonctionner dars la manicre classique, ¢a me [rusie rapidanent,
Fainie bien que tout luse,

Je trwvaille Qoune certalne maniére, mads oo i jo ne dis pas que
tout le monde doit availler comme ¢a. bMa méthode o'est pas plus ellicace
guiune  dutre, Parlois Cest beavcoup moeins cllicace, dest oun labwo
dexpérimentation, ¢l ca prend du temps, Clest peut-Cle aussi pour mel un
meoven de revenir aux débuts, aux origines de quand on [adsait des court-
méirages lauchds e sur lesquels on fadsail wul Ce gquion [alsait 4 o
mement, il 'y a aucune ralson do ne pas Laire parcil pour ui long-mérage.
Mais tu ne peux pas le [aire de manitre aussi imesponsable. 11 v o quand
méme de Targent en jew, ECI [aut avoir une certaine souplesse el melire un

peuw le nez dans le budgel ef le planning. » Ken Yasumoto

Alnsi, afin de répondre aux besoins des réalisateurs et aux bosoins du Ohn, Ken Yasumow el
présent dis o pré-producion et inllue sur la maniére de lonedonner (enregistrements pendant 1o
lpurnage de sons additonnels, bruitage ou pas de bruitage, muosique dans le licu, supervision du

tontage son ou chel montour son) ot endosse parlods plusicurs postes,

Méme #1 sa maniére de lonctlonner ne correspond pas caactement i la déliniion que nous
avors donnde précédemmment de la collaboraion sonore, Pexernple de Ken Yasunow nous permet de

prendre appui sur des applications concrétes de manicres dillérentes de [onctionner.

Collaberation sonorce privilégice plus ellacée

81 Pexernple de Ken Yasumoto cstoune situation cairernent idemtifiable comnme de Pordre de la

collaboration sonore privilégide, il en caiste d'autres, plus Loues mais que nous nous devons d'évoguer.

En eflet, une technicienne endossant plusicurs postes sur un méme Ll illustre dircelement Ia
t

question de la collaboration sonore, ot il nous o nous wourner vers des situations ob cela m'est pas le

Cis.

INous pouvons par cxeriple penser & la collaboration de la chelle opératrice du son avee la
réalisatrice cntre les anndes 50 o1 $0. Comme nous Favons expliqué dans la 1™ pariice de ce mémoire,
cette echniclenne éuail en charee de Fenregdstrement o la proposition de quasiment tous les sons du
O, Lunivers sonove du LGlm se construisail endérement grice 4 ses soins o son dialogue avee la
chelle montewse. Notons tout de méme que la chelle opératdes du son ne Laisadl pas woujours un suivi
juscuian mixage. Néanmoins, des cxemples cotmme Antoine Bonlanti (gui [isait souvent auss le
mixage des [ihms quil enregisirain) sont de Tordre de ce que nous avons appelé collabormion sonore.
L suivi histodcue de la chelle moteuse peut égalertent &re percu comme o collaboraion sonove

proche de celle que nous avons délinde préeédemment,
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D nios jours, quelgues sitnations peuvent sapparcnter 4 la délinitien que nous avons donnée
de la collaboration sonore, Par cacmple, sur contans [hns, Valéde Delool, chelle moneuse son,
cssade déure préserie deés la pré-production. Avee la chele-opératrice du son, clle discute des enjeus
du Lournage ¢l organise au miceux la prise de son d'éléments importants. Elle dialogue avec la chelle
monleuse ol négodie au micux des planings adapids au projet. On peot également citer Micolas
Cunltin, chel~opérateur du son, qui sur certains [ms it également le montage des directs ¢f essaie
détre présent au montage son ol au mixage. Méme s ces cxemnples ne correspondent pas vraiment( & La
définition donnée, ils représenient une logique de transversalitd plus hoportante que dans la

séparalion « classigue » de la production ¢ post-producton des [thns en Lrance,

B — Entre la liberté et égalité décisionnelle de chacun et une hiérarchisation

qui simplifie le dialogue entre les corps de métiers

La nodon de collaborandee sonore que nows avons délinic questionne le nombre dinerlocuirices
dillérentes pour la réalisarice. Méme si le [aic que la collaborattee sonore eccupe un ou plusicurs
postes sizmific que dautres restent libres, i subsiste tout de méme le Lain qulelle sera Pune des
interlocutrices privilégice de la réalisatrdce. De ce [all, sa présence met en branle lo systéme précadstant
du cindma [rangais, qui repose en partc sur la richesse de la séparation des imerlocuirices a chaque

dape.

Nows nous devons done de questionner [a présence dune telle collaborattoe pur rapports dux
problématiques de séparation des postes, Le [0 guiune personne puisse cxercer plusicurs postes sur
unt [l pose-Uil probléme ¥ Es-il possible de combiner & la fois une préeision technigque ¢t une
pobyvalence dans chague métier du son ? Quel sera nnpact Pune telle collaboratrice vis-a-vis des

autres collaboratrices somores de la réalisatrice ¥

I.a notion de « nouveau regard »

La raison prncipal de la séparation des merlocuirices selon les élapes est dvidanment le [ que

chaque personne qui travaille sur le flm alt un regard nouveaw, avee le moins d's prisrf possible.

Pendant longterps, cotle notion de nouveau regard & notamment ¢ Lortement revendigquée
par Les mixewses. Mentionnons par exemple Gerard Lamps, mixeur, qui insisiaitl pour ne jamads lire le
scénario du film sur lequel i allaic availler. Pour d"autres, celle posture passe également par le Lt
d’éviter un liem wop dircct avee la eréation méme des dapes préeddentes (projeciions cn cours de
montage son par excinple). La miseuse éant la demiere personne inervenant sur le wavail sonore
d'un Llng, elle se doit de vedller & ce que chague mtention sonore de L réalisatice soit développée o
allinée au micux, quitte & remettre en question les cholx qui ont &é Laies avant : cholx de la chelle

opératice concernant les dmbres, équilibres de microphones, choix de la chellt monteuse parole

74
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cotteerrant 1o netoyage, &quilibres entre les microphones, chols de la chelic monteuse son conceriait

les timbres, Ia spadalisation, la dynamique, La réverbération, le nombre de couches. ..

En cela, la position de mise i écart de L mixcuse par rapport aux dlapes précédentes s'csl
impesée alin de garantir & la réalisatice une orcille nouwvelle qui ne seralt pas influenede
(négativerncnl) par la counaissance des chemincments de pensée ot de création des dapes
précédentes, 1 shagh du méme arguiment qui est revendigqué concernant le poste du mewtage e du
montage son (surtonl montage des direcis) vis-a-vis du towmage. Voled quel est Favis de Jean

Goudicr, chel monteur son, sur la question :

« Painie bien [aire le montage des directs paralldloment au mottage son.
Concernant Iutilisation des sons sculs ambianee oo ellets s pendand le
loumage, Taime garder une libertd que nfaurait pas foreément Uingé son du
tournage sl éait en charge du montage so1. 31 (0 sais déji quel son (u vas
mettre sur telle séquence, quel est Tindrél ¥ Quand (u cherches un o
dans un dicdonnaire, t tenbes souvent sur auwre chose. Le mot que
cherchais a lorigine n'a plus wlement dimpeoriance, mais tu as découvert
Pautres choses encore plus rches, domt le déealage sanble plus iniéressant,
Quand w consultes  sonehiéque persomielle ou les sons seuls Lt sur les
Ohms, 1w lehes pas mal de savolr pour quelle séguence ¢a g @8 Lt
Détourner un son de sa destinatdeon ociginale ost souvent beaucoup plus
Inverdl, constructid que co qui a 61é préva par e chel-opérateur du son, qui
wa pas fovedment vie voe Censeimble du i, Coneernant les pareles, fal
de gros doutes sur le it que les ingés sons Lssent le montage des directs.
Celui qui a cnregistrd les dialogues, comnait le texte par caour. Done il
nentend pas les [aiblesses de prise de son, il ne va pas essayer de palier
certaing mangues dans Pélocution, Darteulation. s n'ont pas celle méme
souplesse. ECje nhadme pas Fidée que celul qui fadt le montage dialogue ou le
mentage son soit aussi le mixeur. Jo trouve ¢a dommnageable. On dei
préparer le montage son ol cen ladre un pre-mix alin quil solt deoutable cn
salle de mentage son, mads que quelquiun dauwe deoute et Lasse le travail du
mixage, jo trouve ccla super mportant. Clest unce conlrontation irés
constructive. Le Lait de ne pas avoir de recul peut marcher sur un momernn
du lihn, Mads quand o vois Lo [Ghn en entier, tw dis souvent que ¢a ne
tien( pas la route. 81w Lals plein de tentatives i petiies échelles ol que <est
1od qui [ans le mniagre du filrn, (uovas loredment e dire @ Gens, dest chouene,

T'u e seras habitd 3 ¢a et o auras cnvie de gavder ces teniatives. B e nlest
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pas Lorcément towouss 1o réalisalcur qui va donner un dvis parlaiternei

clair. »' Jean Goudicr

Lavis de Jean Couwdier concermant ceos dillérenciatons chelle opérawice du sondchelle
monteuse son ou chelle monteuse son/mixeuse est partagé par beavcoup de techniclennes du clndima
avee lesquelles jai pu parler. En clled, du seénario jusqu’au mixage, la richesse du travail de La bande
sonore st en parll construite 4 partr des conbronuations de points de vos, d'idées, des dillérentes
interlocutrices de la réalisatrice. Adors, la question cst de détenmniner a gquel point un cortain nombre

de « nouveaux » regards es néeessaive, i quels Slapes o par qui ¥

Alln dessayer de répondre 3 cetwe gquestion complese, 1 Lot éudier ce gue Pon entend par
= nouveau regard ». 11 semble que cetie nouon englobe plusicurs [acteurs, Dans un premier terps le
Lacteur de e recul ». Lorsque Tenn travaille sur un [, & niimporie quelle poste, une wehnicienne doit
pouvelr se metire i la place d'un spectatenr qui volt le film pour la premiere [ods @ compréhension des
cnjeux ol du texle, almosphére ressentic... Mais évidernment, plus les semaines de travall passen, o
moins une wehnicicnne sera proche de ceue position de « speciatour de la 17 [ois ». La séparaiion du

1erlage, mentage son el mixage Livorise en cela un renouvellenent du reculs

L avtre Lacteur du touveau regard est L passation du tavail & quelgu’un artvant avee de
nouvelles idées, BMéme si les enjeux soneorcs sont dessindés of décddds par Lo réalisatrice, unc
lechnicienne les rend concrets par sasersibilind propre. Le [ale de changer dinterlocutice permet
done un rapport dillérent 4 Ia matidre, aux outils, aux méthedes, o permettra de remetire en quesiion

les étapes qui ond préeddé par la foree de chaque individu gui intervlent sur le lhn,

Le demier facteur qui Inervient dans la notion de nouveau regard corvespond & un avls
cxtéricur, d'une personne wadanl pas sulvl le processus de Plmdricur, Clest e cas notamment des
personnes nvitées lors de projections cn cours de montage. Les personnes invilées nionl souvenl pas
lu le seénario ou entendu parler du projet précisément. Elles sont alors dune précicuse aide quant i
Tappréhension ot la commpréhension que pourraicnt aveir un speclateur lors du 17 visionnage d'un
Lbm, Un avis de co type peut intervenir Sgalement pendant le montage son e le mixage. Ce dernier
Lacteur du nouvean regard miest presgue janais endossé par une echnicionne ravaillant sur le (lm,
mérne # est dvident quiclle aura wit avis sirnilaire au débul de son wavail sijatmais clle n'a den suivi

du projet avant quclle intervienne,

Concernant deux de cos (rols [acicurs de o« nouveau  regard », & savoir le reeul dune
lechnicienne ¢ Favis extéricur quclle peut représenter, i cst dvident que ces deus [acultds seromt
e perducs » par une technicienne & partir du meoment od elle commencera & wavailler sur le [dm. Le
Lait de changer de collaboratdee ne pourra servir quia la premicre projection du [ihm a laquelle 1a

echiiciennie assiste, En efliet, ceue « [radcheur » aidera la technicienne a développer ses propres dées

U Entretien avee Jean Gondier, chef montenr son, 2020
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per rapporl aux crjeus sonores du llin. Volia e gquien pense Ken Yasurmoto, qui endosse parlods le

role de chel moncur son ¢ mixeur sur un méme [1hn :

« Jo me trompe peut-2lre mais fessave de ne pas aveir de reeul et de ne pas
élre spectateur de oo gue jo fads, Sinon je o'arrive pas & aller an bout des
Intentions initales. Le reeul dest Matthicu avee quije wavaille beavcoup cn
premicr leu, puis évidemment le réalisacur, monteur image, le producicur,
cle, Avee Gaspar Nod ol Eric Barbier, cdest un peu dillérenn. On avance
ciscanble, ils sont trés présents, oo west pas uie question de recul, On peut
twltiplicr le nombre dnervenants dans 1o iravall du son sous préexie que
chacuny aura du recul mals je ne vols pas g comume un avatiage pour le [hn,
Pad Ulmpression que par recul o seus-cniend « objectivité » co gqui pour mol

w'a pas de sens. » ' Ken Yasumote

Les propos de Ken Yasumelo permetient de nuancer Timportance de changer de
collaboratrice. 11 reste néamnoins le Geteur de passation des emjeux arlistiques of techniques sonores.
Comtne nous Pavons remargqué précédanment, colie passation peormet de [aire jaillic de nouvelles
dées, propre A la sensibilité de chaque wehinicienne, Se pose alovs la questdon sulvante : réduire le

nombre de collaboratrices sonores nuirait-il a la richesse Cinvention 4 chaque duape

11 wa sans dire que nous ne pouvons dissocicr La richesse dinvention dune echnicienne de la
conliance que lul accorde Lo réalisatrice, ni de la place gquielle a occupde dans les Glapes précédentes.
Noure questionnement reste complexe 4 résoudre, Peut-on récllemnent juger de la richesse de eréalion
a chaque dape on regardant/éeontant an [lm ¥ 1] seonble impeoriant de rappeler qu'une bande sonore
réussie ne le sera que si la réalisatrice est & lorigine ou sappropric chaque choix qui a é1é Lail a toutes
les dapes de eréadon sonores. De oo point de vue, la « [raicheur » de Fapport dune nowvelle
Interlocutrice sonore est 4 medre en regard avee la dehesse de la collaboradon aure o technicienne e

la réalisatrice.

Peut-on prévolr par cacrople quiune chelle opératice du son qui Lt le montage son n'ait pas
Tidée d'uidliser des sons seuls dambiances qui mont pas 61é prévues pour une séqueiies en particulicr ¥
Peut-on prévoir qu'une chelle monewse son gqui it dgalement le mizage ne va pas choercher 4
rormetire ot guestion son propre montage son? Dans un autre apport des choses, mppelons le
iémoigrage de Nicolas Cantin, dans o Le partie de oo mémodre, qui caplique que Lovsguil fait
fpralernent le montage des directs des Olims sor lesquels il endosse 1o wdle de chel opérateur du som, il
cssave daller au boul des iddées du (ournage dans un premicr winps, Chose que ne ferait pas
lorcément spomtanément une monteuse parole, Méme si, dans un premicr temps, lo rapport a la
madtre csl dillévent, le [t que la chelle opératrice du son lasse également le montage des directs

apporte une richesse didée dillérente, mais une richesse J1dée 4 prendre en compte.

' Entreticn avee Ken Yasumaoto, chef-opératenr du son, clef montenr son ot mixenr
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Ertre Climras ot Enser #he Foid de Gaspar Nod, dillicile de voir of d'entendre une diliérance
de qualitéd de wavadl ou de dehesse sonore, Pourtan, la maniére de [onctionner a §1é commpléteimnent
dillérente sur ces dous [ilms. Enfer $he Vo a béncéheld dune éguipe sonore e classique » {chel-
opératcur du sonl, monicor son ot nixeor distiness), alors que sur Climas, Ken Yasurow 4 endossé
les 3 poles, Méme &1 est impossible de juger de la qualind d'unn wravadl sans connaitre les désies de
réalizaton, il est imperiant de rernarquer que ces deux films sont riches d'une bande sonore compléte,
construite, avee des idées sonores ofginales, Do multiples autres liims son le 1émoin qu’une double
vidre riple casquette cst possible sans meliee en dager la richesse de crdation sonore dun [tm @ St
Hars 1V (1977) de George Lucas, Nyripbemaniac (2013) de Lars Von 'Lricr, farassic Park (1993) de
Steven Spiclberg, Liuffor aguatique (20061 de Solvelg Anspach, Le secrer dey peignards volanss (20047 de
Yimou Zhang, fhe gwassin (2015) de Hou Hsiao-Hsien, Ghastdmnd (2018) de Pascal Laugicr,
L'icenmu i fac (2013) de Alain Guiraudie, Mudbslland $rive (2001) de David Lynch, $he Lost ity
6f £ (2016} d¢ Janes Cray, Perasife (2019) de Bong Joon-ho, Madume Fang (20071 de Wang Bing,

e Revenane (2015} de Algjandro C. lnarri, pour ne cier qucus,

Rappelons également, que, dans la production et posi-producion d'un lhn, L ou les
lechnicienne.s sonores, quclles uilisenl uwne manitre de loncdonner classique ou plus orginale,
béndlicient toujours de regards nouveaux ou dillérents, que cela soit par cxeraple celui de la chelle

monteuse, de la producirics, d'une autre wehnicienne sonore (ssistante ou non...

11 semible done inéressant de noter que chaoune des maniéres denvisager 1a passadon du
iravail sonore dune flape & La sulvaniie a ses wvantages el est source de crdatdon. Les noedons de recul
el Jdlavis extéricur ne semblent pas éwe des [acteurs sullisant pour justifler une séparation systématique
des interlocutrices selon les élapes, Quant & la passation des enjeux andstiques o leehniques, nous

avorss nuatied son cavactére indispensable dans la chaine de eréation sonore,

Mais pour endosser pluslewss postes sur un méroe [l ou en géndral, il Lt wut de méme en
avoir les compétences. Car sl nous avors nuaneé la néeessité absolue davolr des collaboratrices
sonores 4 chagque étape, i reste tout de méme wie dillieul€ pour vne technicienne & pouvelr avoir des

idées e les metire en aeuvre 4 plusicurs élapes.

Entre polyvalence et précision technique

Evidemnment, €étre une collaboratrice privilégide de la véalisatrice ne sullit pas pour préwendre cndosser
plusicurs postes sur un [, Comnme nows avons v oul au long de oo médinoire, chagque dape de la
produciion ot post-producton sonores requictt dos cormpélences humaines, artistiques ol teehiniques
ires dillérenwes. 11 ne sullit pas de savolr co qui se passe 4 chaque duape pour prétendre poavolr
réellernent comprendre le cocur de chacun des moétiers. Nows avons égalernent v quiau cours de
Thistowre du cinéna, chagque @ape §éait complexilice e spécilice techniquernent. Alors commment

pouvelr madtriser & la Lois plusicurs Stapes senores tout cn élatit précise of comnpléle dans chacune
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dentre clles ¥ Nous mettrons o mdsonnernent en Lo avee la sur-spécdalisatdon des mdéders dont

pouvent paclods éure victmes certains lms.

Niécessité de maityiser les outils

Nous wvons précddenument v & quel pomt chagque corps de méders présentail des spéeificiids.
Certains projets demandent des compéences (rés spéciales qui ne sont réalisables quiaves une certainge
cxpéricnce, Pour la parde tournage, cortaines conligurations peuvent ére lourdes, Dar cxemple la
dillusion ou lenregisirernent de musique qui derandent a connaitre Lo prise de son musicale ou
maitriser des wechnologies précises (Lechnologic Darte, multipisies, plusicurs enregistrenrs), G par
exernple Peapérience des dillicultés de prise de son lors d'improvisation, de licux trés réverbérants, de
personnages nembreux, de SUX bruyams, de lengs plans séquences. Pour Lo partic montage sen, la
spécilicind que demandent la cedation de sons spéeiaux (hns de seicnee-fetion, agimaus, véhicules de
teut type, atmnes de toul type... ). Ou cncore Ja potentialité doudls particulicrs comme Jzarope £,
Lram, Kynra Lecbmologioy, ou ce qui concerne outes les formes de synthéses {vocales, granulaires... ).
Pour Lo panic mixage, la maluise de ous los oudls & disposition (Niveaw, waitament dyhatmique,

[réquentiel, réverbéralion, spadalisation} au service d'unc cohdrence pas toujours siomple & (rouver,

Touwes cox spéeilicitds pormetient 2 la Lols de vendre concrétes des demandes de mise en
scime, mals peuventt également ére souree d'inspiration pour de nouvelles idées, Comme par cxemple
le classique  ecllechulles qui consiste & avoir une bnpression subjoctive de délresse oo de
désorientadon sensitive qui gobiient en coupant des [quences aigues, doser une réverbération ol en
jouant sur équilibre des sons pergus par le persennage. Ce genre dellet permet dans ceriadnes
siiations de rendre compte de Uétac psychologique d'un personnage, mals le fadl de savoir quun el

cllen cxiste peut permetre d'inspiver bien dauires idées dans des situations dillérenies.

Outre cel exemple précks, la connaissance des outils el conlipuradons possibles de chaque
Clape permel d'inspirer des idées ou de rendre concret des envies de mise en seéne. 1] semble dene
Indispensable pour une collaboratdes sonove privilégide qui suit Lo Mm du début jusqua La fin de
maitdser un mindroum ¢es spéciliciiés. De plus, sioclle dolt ondosser plusicurs mles, alors il ost
néeessaire quelle it une connalssance préelse de lous cos oulils o conligurations possibles. Dans le

cas Echiéant, une méconnaissance pourrail tuire & L erdaivitd des éuapes sur lesquelles elle travaille.

Eviderument, s une welle collaborarice ost capable davolr la connaissance de tous les ouldls
el conliguratons possibles & chagque élape, 1 est npossible pour elle de tout maitciser parlaitement.
Par cxernple, clle pourrail proposer pour un [hn de Lire une synthese vocale de 1o voix dune
cotnédicnne a partir de rogissanents de lons sans pour autant savoir wiiliser précisénent les cutils de
synthése approprids. De la méne mamére que la réalisatrice d'un Ohn n'a pas lorcdment les
cotnadssances nécessaires pour [aire la prise de son, le montage son ou Lo mixage des [lins, 1 senble
Impeorant pour une collaboratrice sonore de pouvoir Senwourer dautres personnes dans le cas on clle

devraltl comnpléter son propre travail avee des compéiences quiclle ne possede pas. ar cxerple, sur le
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Dl Les fréves Sisters (2018) de Jacgues Audiard, i personne élait chargée uniquenent de la création
1 motitage des sons d'anmes 2 feus [3]. Un exemple d'un avtre type @ depuis une disaine d’années, le
chel monteur son Guillaume Bouchatean délegue systématiquerncit le inontage des paroles [1] Cest
le cas sur beaucoup de Olims wndéricaing car, cormmme nous Favons v précédamment, chagque personne
a son rdle prées dans la chuine du son. Nows pouvons dgalanent prendre Pexomple de Ken
Yasumoto, qui lersquil estime ne pas pouvolr muitviser préeisément un outil ou un dispositil,

sentoure de personmes avee plus d'expérience en la maticre [8].

Adnsi, 31 sanble possible pour une seule personne de pouvolr connaile on mdnimomn W les
les possibilités de créatdon ot de concepuon sonore & chaque éape, i sanble nédanmoins dillicle
gu'elle soit en capacité de répondre clle-méme a toutes les demandes dun llm complexe & meure
wovte au sonn. Mais le L davoir des auentes e des 1dées par rapport 4 oos oulils ou compéienees
spéciales perinet 3 Lo collaboratice dassurer une cobdrence avec Les autres sons du Ll ot le respect

des intenions de mise on sceénce de la réalisarice.

Dlaitriser La sur-spéelalisation

Comtne nous Lavons dvoqué précédantmern, la spécializadon (cchiigque of technologique combinde
au mangue de présence/connaissanee de la réalisatrice 4 chaque duape cause parlois des habitudes de
iravail  aboutissal & un systématisie  d'opérations wchniques. Cllons par exemple Tusage
systérnalique de microphones HIY en tournage, la tendance au moentage parole 4 « denolzer » ot épurer
Ies sons du tourmage, & surcharger 1 bande sonore pour le montage son ou cncore le lssage cxtréme
des diulogues pendanc le mixage dic & des Gages de idiement: {(dynandques el speetrau)
systérnatiquement appliqués sur les volx, Méme si, évidernment, ceos tendance: namrivent pas toul le

lemps, elles sont sullisanunent [réquentes pour nous permmetire de Les relover,

« Des [ois les netlovages dest super mads des [ois non, i lau( s metlre
daccord sur ce gque Fon [ait, 11 peut artiver de collaborer avee des gens avec
gqui on A jarnads wavailld ol se retrouver aved des directs compléternent
aseptsds, Cam'est artvd de o relrouser sur ull noilage parole comme g,
el corume jo ' pas pu passer ol donner men avis, au mixage le réalisatcur
ne reconnaissail plus renn 1 faur pouvoir se meure daccord avee les
collaborateurs sur ce que Fon cherche A obtenir comme son, ot adapier les
méthodes de ravadl les uns aux autres, Certaing cindastes vonl wouwer ¢a
irés bien, mails dauires qui savent un pew ce quiils chercher ne vont pas ¥

trouver leur cotnpie. »' Mathilde Muyard

"Rencontre aves Mathilde Muyard, cheffe moontense, Tors dune confirenee de Ta Ferniz, 2020 [10]
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Rappelons que e qui [ait la richesse des méders du son, est d'avoir des « 1dées » & proposer ot
échanger avee la réallsaides, 51 oces idées trouvent parlols leur aboutissanent par des opérations
techiigues complexes, il en reste néanmoins qu'un @éllexe wehnique etfou wehnologique we devrait
pas représonter le cavactdre primeire doowavail duoson, au fisque danoindrir L richesse de

collabovation avee la réalisatrice.

Le Ladl quiune personne assure une cohérenee densemble des enjeux de mise en seéne sonore
cutre la réalisairice el les (echniciennes sonores du fihn seinble Stre une seludon intéressanle pour
palicr & co (vpe de problénes. Sans oublier que si nore collaboratrice sotore endosse plusicurs postes
sur le [lrn, sa polyvalence Lol permetiva déviter eoue « sur-spéeialisation » systématique ot didertilier
plus précisément les endrodts du Gl qul sont susceptibles de néeessiter des iraliements ol opérations

Plus cornplexes,

Diminution du nombre de collabaratrices

Que notre collaboratrice sonore cndosse plusicurs postes ou non, clle reste une nerlocutrice
privilégice de la réalisatrice & wutes los Slapes. Sans que ccla cause systématiquement des relations
hidrarchiques complexes {comune aux Ewas-Unis), la présence d'une interlocutrice privilégide change
inévitablement( les rapports des autres techniciennes sonores du [hn avee la réalisairice. Ce qui est &
Cludier cst alors le changement des rapports hurains que pourrait engendrer La présence dune elle

collaborarice.

Un lico plus fort avee Ia réalisateice

Rappelons wout Cabord que le dndma, comme dautres arts, osC un tavall en collectil, Méme s la
réalizatrice en France st la personne dédsionnaire Unale de tous les chols anistiques, les
collaboratrices dont elle s'entoure sont primordiales de par leurs proposiions eu appréhensions

propres du lm ot de ses intentons.

Drane le cas ob un Glm béndliclerait de la collaboradon sonore pavildgide que nous avons
définic précédernment, ot que cete collaboratrice endosseradl plusicurs postes, 1 en déeoulerait u
nombre moins important Cierlocurices dillérenies, De L, le preinier avanlage pour ung
réalizatrice serait de pouvoir dialoguer dés la pré-producton avee la collaboratrice sonore, sans sc
précecuper de savelr si ce qui cst dvoqué concerne le wurnage, le montage, Lo monage son ou Le
mixage. A chaque dape, la réalisaice n'aurall ainsi pas & wépéler wun ce qui a & évoqué aun cours des
phases précédentes pulsque nowre collabovatrice aura déa [adt part des dillérentes intenilons aux autres
collaboratrices sonores. Liavantage d'avoir meins d'interlocutrices pennel égalemnent a la réalisatrice
de ne pas fre perdue par les séparations de tdches entre chacune des dapes ot de pouvoir rélléchir
dillérenunent en ayant moins de contrainies. Sur la post-production du Glm Perir Paps IErie Barbier,

Ie [aic que Ken Yasumoto soit 4 la fois le chel monteur son ot le mixeur (ot dralament superviscor des
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post-sytichro) a pennis au réalisateur énonmément de Bberté. "Taudn il venait en séances de ravail
concermant du montage son, tantdl pour voir comment utie séquence pouvall rendre mixée, tantdt
pout ce qui concernait les post-syichro [8] Cetie réduciion du nombre dmierlocuttices permet ainsi
d'éviter f une réalisarice de devolr orenter ducune de ses questions a une personne plutdt qua 2, 3

vOIIC 4 personnes.

L autre avantage du recours A une collaboration sonore privilégide cal le rapport de
conliance. En cffet, la qualité d'un travail dans le cinéma repose en partie sur les rappor(s humains
cittre la éalisatree ot une collaboratrice. Ceotte conllanee se sse Sidennnent sur un emps long passé
cittre deux personnes. Cest une des radsons pour lagquelle la chelle monteuse ost une mterlooutrice 1ees
Impertne dans la suite de la post-producdon, puisquielle a passé beaucoup de temps avee la
réalisatrice, Co tonps passé csanble pennel dinstaarer vn cimal de conliace qui lalsse plus de
place 3 la sincérité et & la podse de risque. Le [dc de [onctionner dans une logique de proposilon
(nodon évoquée précddetrment dans le ménoire) et de manguer dun point de vue allinnd peut
parlois ére di & une certaine tmidité de chague nterlocutrice sonore vis-i-vis de la réalisatrice. 11
peut arriver quiune technigicnne se demande si elle va trop loin dans une certaine dircction, § clle
peul sc opennetire el cllet sonore, sioeela va plaire 4 Lo réalisatrice... Des questionneincnts gui
pourraicnt éue résclus $1 v avail plus de conlianee ou plus de présence avee la réalisatrice. La
présence ou la conllanee dune réalisates pendant une séance de wravail permet davoir Iimpression
d'un travail collectil, d'éviter le jugement ou de jewer la favte sur une personne en particulier, Sinorn, il

ne sagit que d'une sovte de validation et de jugement d’un wavail déja ellectué.

11 va de sol que plus le nombre de collaboratices sonores cst nportant, plus les winps passdés
aver la rdalisatrice sont courls, ol moing une conliance peut se Gsser [acilement. Le il quiuie
collaboratrice sonore privilépide soit présenie pennet au [ihn ol aux aotres techniciennes de bénélicier
du rapport de confiance qu'elle enireden avee la réalisatree. Par excmple, pendant le montage son de
Perir Poys IEric Barbier, les deux autres monteurs son aux cdids de Ken Yasumoto onu éié dis le
début dans une grande conliance avee Lo réalisateur grace a la relation [orte qui exdste entre co dernicr

el Ken Yasumoto [8].

Enlin, le [ dentretenir wune collaboration privilégide avee une réalisatrice penmet de
Laciliter une certaine « éducation » au son. En elle, une réalisatrice qui ne connait pas lorcément tous
les outids ot potemialités sonores va de Qi e Gl négrer 1o quesiion sonore 4 sa mise on seéne par
la Loree de collaboraton avee ses interlocuidees soneres. Lors dentretiens avee des echniciens ot
techniciennes sonores du enéma [rangads, beancoup miont parlé de réalisaeurs ou réalisadees qui
leur ont ervovéd le seénario de leor prochain Glm en leor disant quils ou elles avaient pensd & cux ou
clles enn éorlvant une séoquence. Le [t davoir une collaborarice povilégiée permet de [aciliter un

dialogue auteur de la question sonore autre que celle lide au lihn,
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Ellacement possible de I'inplication des autres techniciennes sonores

5 la diminution du nombre d'interloculrices sonores directes ci/ou la présence d'une collaboralrice
sonore privilégide semble avoir un intérél pour le [im et sa réalisatrvice, il convient néanmoins de sc
poser la quesion de la place des autres collaboratrices sonores, Car depuis les débuts du cindrma
jusquia aujourd’hul, nous avons pu wolr 4 quel point les rapports de pouvoir enee les dillérentes
interlocutrices sonores de la réalisauice avaient pu évoluer. Ce rapport de pouvoir conecrnc
Cvidermment le caractére déeisionmaire des cholx artistiques. ar cxernple, jusquiaux années 83, unc
prande majorité de chelles monteuses avaient ot polds énorne dans les cholx de miage. Puis
jusquiaus anmées 2000, la miseuse occupail une place wds importanie dans les cholx artistiques
sonores Ju [m, Méme si ces jeux de pouvolr ne neus ntéressent pas cn pretmicr Jew, ils nous
pormettent de comprendre que Fioplicaion Fune technicienne sur un llm va dépendre de la place

artistigque quicle peut ou se pennet d'occuper.

Prenons exanple sur le modéle hollywoodien pour éuadicr cot enjen dimplication. Comme
nous lavons vu, le modéle global est basé sur un lonctionnement trés hidrarchique ol comporte
¢nonmément de techniciennes. La place de la swpervising seumed editor y cal primordiale. Clest clle qui
supenise oul le montage son ot mixe paclols clle-méme wne parde des sons du Ol Cest la
sepervising sewind edttor seulement qui béndlicle de séaees de wravadl avee la réalisatrice du [m, Les
auires lechniciennes sonores n'ont aucun contact avee clle, mise & parl parleis la superotsimg diadoeue
wiiter pour oo qui concerne les dialogues. Ce rappeornt hidrarchique est tres cladr : scule la seperoisimg
soumd wdizer osl décisivnnaire de wus les choix antisdgue du o, Les aotees peuvent v contrbuet,

tais w'ont pas & intervenir dans le cas ol fa supervising ssund adfitor [erait un choix aure [11.

Retour en Lrance. 8i une scule personne dlalogue avee la réalisairice, cola pout parlods poser
des problémes pour les autres (echniciennes, 11 Lot alors considérer le cas ot une chelle de poste
pulsse s¢ sentir dépossédde de la relation & lamdse en soéne par une collaboratrice sonore privilégiée.
En clle, s une personme esC prdsente du début jusqua la Gn don projen, adors clle pourralt donner
Iimpression aux chelles de postes (des élapes dont elle wendosse pas la responsabilite direcre) de leur

Taire de Fombre.

Le probléme ost done surtout de voir, cn tanl que chielle de poste, une personte qui ne
iravaille pas directement sur I'étape en question prendre des déedsions qui ernpittent sur son poste. 11
st en ellet compliqué pour une wechnicionne d'ére chielle de poste mais de e pas endosser toutes los
resporsabilités auxquelles clle saend. On peul ressentir parlois oo France, un cerlain corporalisine
de chaque métier du son, ol une dilliculté i avolr impression de se Laire « prendre » une part de
responsabilité. Cela a é1é le cas pour les chelles menteuses lorsque le montage parole ost passé de
leurs mains s mains des chelles monteuses pareles, Cela o 806 aussi le cas pour les miscuses lorsgue
les outils numériques ont permis de pré-mixer en motage son. Celle lonne dhnmebilisme pourrait

poscr probléme coteernant nowre maodéle théorique,
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Neéanmoing, 1 va de sol que dans tows les cas, Lo wravall dégquipe est & privilégier & towtl prix,
Siume collaboratrice sonore privilégicde n'endosse pas un poste, cdest dideamment car elle (ou la
réalizatrice} estine quiil sera plos riche anistigquerceit de laisser la place 4 une aulre persoine. Cest
alors & la collaboratree et aux autres chelles de postes de trouver une manidve dPéchanger, de

iravailler, qui leur convient ot qui convient a la réalisatrce,

C — Une mise en place de ce type de « collaboration sonore » est-¢lle possible

en France P

Corntne nous avens pu e volr précédenent, le systéme de produciion ot de pest-producion anglo-
saxon ost wés Jillérent du sysidroe rangads, Aveo une conception dillérenie de la hidrarchizaon, dela
séparaiion dos tiches ot de la place décisionnelle de la réalizanice, U semble de prime d bord plus

compliqué en France davoir recours a une collaboratrice sonore privilégide.

Dran cetie pariic, nous questionnerons la indse en place conerete de oo type de collaboration
dans le systéne de preduction ol post-production [rangads, & la [ois cn werme humain of en lerme

lnaneier.

Un tel ride empiéterait-il inévitablement sur celw de la réalisatrice

Dang la déliniion que nous avons domiée de la collaboraion sonore, il transparall une hnportance
fnonne accorddée artdstiquement A la collaboratrice. Méme s cotte responsabilitd ost & partager
Indiscutablement avee Lo réalisamice o1 les autres techniciennes sonores, i convient de regavder plus

précisément cormment une collaboratdee senore privilégide peut wavaidller avec une réalisarice.

Conlrontation avee la notien davtrice/réalisamice en France

Contrarerteint au systéme hollywoodien ob la réalisairice o moins de pouvoir, cn Pranee, clle ost 4 la
181e de la pyramide décisionnelle. Mére si la production, la disteibuion ou les autres wechniciennes
ont leur avis 3 donner, la réalisarice, souvent auwice de ses [lms, es la déclsionnaire lnal. Touwe
persorne ravaillant sur un lm et qud sernblerait Lare des choix & 1o place de la meticuse en seéne
seralt Irmnddiatement il vue. La notion de collaboratrice sonore privilédoée que nous avons

développée pourrait alors sc otter & celle peur de mise on concurren.

e« Quelgu’un gui ardve el gui i quill va arriver avee plein didées de son, ¢a
ne marche pas st Laciloment que ¢a. Je ponse que notre méter est Jére
huriblernent technicien of dére au service de Pundvers oo de Thmagination

d'un réalisarcur. On peut apporter des choses mads janiais e supplantant
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Timaginaion du metteur en seéne. Avolr cotnme principe le it gque Ton se
doit, e tant que valewreus choevalicr du son, de redresser la barre, cest
cotnne les chels op qul font des belles mages uniquanent pour leur bande
derne ot moins pour le film. Jal un peu peur gue le fantasme que Jentends
dans cette notion de ssamd designer qui chapowe tout, dest que ga peut
parlels élre des gens lonmidables, mals ¢a peut dire aussl nimpore guod,
comnrne Fenvie de juste exister, exister 4 la place du metteur en scéne, &re un
cafd, ot tres bien payd, Cheslaw melicur et seéne de nous CIImener vers somn
univers, Evidemiment quil Gt dommer toul ce que Ton peut, mads on ne

peut pas [oreer quelgu’un 4 intéresser au son. »' Nicolas Cantin

« Sclon e, s le réalisaeur snéresse au son, Jest lol gul prendra
naturellement cete place, Un réallsateur doit e complet, il n'a pas
autait didées pour Uimage que pour Lo son, el que quelguu deit lud
domer (outes les idées du son, alors cetle personne sera une sorie de co-

réalisateur, »* Jean Goudicr

Ces dewn wechniciens du son soudennent le it quil y a un dscque que wotre collaboratrice
soncre s¢ place & un endroit qui recoupe indvitablement a la lois le rdle de la réalizacice ot & La Lods le
rdle des autres techniciennes. Ceue peur sernble radsonnable des deux cdids, En eller, méme sioceue
collaboratrice se place dane Lo pesition la molng avtoritadre qui soit, Thabitde du systéme de
produciion of post-producton [rangais rend Juilicile a acoepter wut changement. Duang o premier
lemps, wne réalisatdes acceplera péniblement de se wolr « Imposer » une collaboratrice sonore
privilégice de peur quiune part de respornsabilité vis-a-vis de son [ilm lui soil dude. Dans un autre
lemps, les auires techniciennes sonores accepleront égalernent rmal la présence d'une personne leur

danl une responsabilitd artistique cxclusive.

Néanmolns, lidée de notre collaboratrice senore n'est dvidemment pas de prendee des
décisions 4 la place de la réalizatice, mais de prendre des décisions avee elle, wut en gassuran(
quiaucune idée ne soil perdue en rouwe el que le déroulement des dapes soit le plus Loide ot erdatdl
possible. Chest justerment griice 4 la grande culture du fibm et de la réalisatrice que notre collaboratrice
pourra aider i ¢ablir des mmanidres de [aire pour inclure la réalisairice & toutes les duapes de création e
cotteeplion sonore ¢t non Pexclure comme cela peut Fée phvsiquemen avjourd’hul & ceriaines élapes
(noamment o morage son, en broitage ol au mixage). Prenons rapidement en cxemple le cas du
[l L Aeterna de Gaspar Noé (2019). Sur ce film, Ken Yasumoto a scoupé le poste de SHPETTLNT T
soemdd edifer oU de meur, 1 m'a pas [aal Lo tourmage, mals on peut oot de méme dive quil es e
collabovatour priviléeié de Caspar Nod, A qucun momnent, Ken Yasumoto na pris de déeisions a la

place du réalisateur, ni & la place du chel-opératcur du son du Obn, Dailleurs, co gul avaltl €06 prévy

" Entreticn avee Nicolas Cantin, chef-opératunr du son of mentenr des directs, 2020

* Entreticn avee Jean Gondier, chef mantenr son, 2020
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cotteerrant 1o montage son g 61é changé puisque o sont deus autres montouss sos qui ont il avee le
chel montews du film, lo mentge son. En paradléle dune discossion avee Gaspar et [équipe de
monlage sot, Ken Yasunow s'occupadl patlons des post-synchros, de crdéer des sonoritds pariiculitres,
de [aire des resgh srix pour renvoyer e montage ou pour les projections. Ce n'est pas parce qu’un [ilm
bénélicie dune collaboratice sonore privilégide qu’elle prend loredment L place de la réalisarice ou la

place des autres techniciennes.

Rappelons également que e w'est pas non plus avee le systéme actuel que le ravadl do sem est
cxernpt de déelsions Lites & la place de la réalisauice. Mentionnons par cxerple dos prises do son
sonvCril [adles en proximitd, des montages des divects asepndsds, des montages sons surchureds, on pré-
mixage des directs sans la présence de la réalisauice, Dans chacun de ces exemples, la décision
artisticue vient-clle de la réalisarice ou de la concertation entre une chelle de poste o la réalisatrice ?

Malheurcusernent souvent aucune des deus réponscs.

Commne le dit Nicolas Cantin cl-dessus, on ne peut pas [orcer une réalisatdee i sintdresser
au sorn. Mals un cerlain temps passé 3 discuter, échanger, éeouter, regarder pourrail penmettre de
lancer des idées qui ne seradent jamnals nées autrement. 51 une résistance peut exister de La part des
réalizatrices ou dos technicdennes du son, clle est principalancnt lide a la peur de voir leurs propres
habiwdes trasslorinées, Car en aucun ¢as la collaboratrice sonore que nous avons présenlée na pour

abjectil dére la seule garanie impéricuse de la bande sonore,

Collaboration sonore privilégiée : une question avant tout d'allinité ?

Méme ¢l sernblerait que notre collaborattee somore priviléside soit « covisageable » avee la place de
la réalisatrice cn France, il nous L woul de méme questionner lenvie de cetle derniére de travailler

aver une 1elle collaboracice.

Paire lo choix due collaboratdee sonore qui va ére présente du débun juscua la lin du
projet est un chois compliqué pour une réalisatrdce. 11 fauy en ellel que cetie derniére puisse se sendr
cn conlianes, ot cela sur toute Lo durdée de la producion o post-producton du Olm. Pour des
personnes qui ont déja ravaillé ensermble, cela pose peu de problémes pulsque la réalisarice a cu un
apercu de ce que la collaboration pouvait domer, Mais pour une collaboration qui w'a pas encore cu
licw, alors le choix est compliqué, Comment savoir $1 e collaboration sc passera bicn avee une scule

personne pendant une pelite année ¥

Drne le cas de Ken Yasumoto, Cest petlt & pedt, aon fur e & mesure des LNlms que des

collabovations aussi privilémées som nées.

« Ce que Paime bien dans ces collaboralions maintenant, ¢'est que g ne sc
lnnite pas au merment du travail, on discute de tout ¢t nlimporte quol. Enlin
e cotecrmnt, est cotune ¢a avee Eric Barbier of Gaspar Nod. A [oree de

travailler ensanble, fal Vimpression & chaque Lois de wradmment vivee le Ol
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avee un réalisatcur ot Péquipe (équipe de montage son, ditccteur de post-

prod, montewr, dalonneur) »' Ken Yasumoto

Avee lo temps o les collaboradons successives, i1 est évident quiun lien pardculier peut
s'éablir entre une réalisauice cu une nlerlocutrice sonore, Clest cote évolution dans la relation de
iravail entre deux personnes qui lacilive une certaine conliance i faire nafue une colaboration
privilégice, Mendonnons dgalement que les collaboradons entre Ben Burtt ot George Lucas ainsi

quientre Walier Murch ¢ Vrancis Ford Coppola résultaient d'une amié fore [39].

En I'rance, du fadt que oo type de collaboraion soit wés peu courante rend tonmal que les
quelgques cas qui se rapprochent de notwe délinition de collaboraion sonore lo soient devenus par

allinité et proxiimité aves une réallsatrice,

Mais nuancons tout de méme co propos, pulsque certaines réalisatrices resteront lowjours

Ldtles i cetie séparation des postes & chaque éape, car ce sysiéine leur convicnlt,

o Quand Pl travaillé avee Klapisch, Pad teés vite compris quiil nfavait pas du
tout besoin de collaborateur sonore. 1 [onctionne (rés bien avee les
compartinentadons, Une fols oo mixage s senti qu’il Lalladl que je
mlellace au prolit de Cyril Holie, lo mixeur, sans doute auwssl parce que
Cédric et Cyrl travaillent enscmble depuis des anndes. (Ca dépend vraiment
des expdrienees des réalisateurs, ils rebondissent & chaque lois de [lm en
Lhn, Ce true de collaborateur ardstique n'a un intérdt que st le réalisatcur

pense que c'est bien pour le [ihn, »* Ken Yasumoto

Mise en place organisationnelle et financiére

Nous avions dvogqué, dans la premicre parde de oo mdimeire, & quel polnt e avadl do son dans La
chaine de production ¢f post-producidon éail rendue compliquée & cause de moyens humaing,
lemporels of matdricls pas tovjours adapids aux besoins du . 1 [aut alors s questionner sur la
place que pourrait prendre notre collaboratrice sonore 4 la Lois en lermes de production, mais

Cgralernent en tenmes [nancicrs,

"Entreticn avee Ken Yasumsto, chef-opératinr du son, chef montenr son ot mixenr, 2020

e

87



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Victor FLEURANT - 2020

Rappart avee Ia preduction

Ce qui st important de noter dans un premicr winps, dest que Fappul dune réalisatrice permet
Beaucoup de liberié en tennes de producion. Par cxeinple, sur le wournage du [Mm deeewr (20127 de
Michael Hancke, co demier 2 soutenu, auprés de la production, idée du chel-opérateur du sen
Guillaume Sciama d'éure inransigeant sur la quadité sonore du décor en studio. Ainsi, Ia produciion a
mis des movens supplémentaires dans la construction du décor pour que la qualité acoustique ¢
Tauthenticitd des cloisonnements ¢t des sols soient au service de la mise en scene du réalisateur. Cet
cxeruple montre que lexdgence de Guillanne Sciarma a ¢8 éeoutde witigquenent grice 4 Pappul de

Michacl Haneke [9]. Cette constatation cst évidomment laméme concermant la posi-production.

Ce soutien sera important concemant la place de notre collaboratrice sonore. ar rappor( a
Tidée de transversalité des métiers, ko peu de connaissances sonores dont lont preuve unc pariic des
productrices o Iavantage que idée d'une technidenne qui endosse plusicurs postes sur un méme [ihm

ne pose pas de preblémes sioela esl domandé par la réalisatice.

o Quand je fas le montage des directs des [Mms que Jemremistee, la
produciion s'en lche compléement. est le mettenr on sedne que L
cotvaines, La production [l surtoul ce que ko melieur ch scene veul, »'

Nicolas Cantin

Evidemment, (ot est lid 4 la question de la conliance gqu’accorde la réalisairice & unc
lechnicienie, et de intérél que peorie L réalisairice aux enjeux sonoves, Plus celte conlianee esl lorte,

et plus chagque appui auprés de la production sera entendu,

« Lavantage, dest quidre une sorte de collaboratcur privilégid pour un
réalisateur [ait que te deviens un interlocoteur privilégid pour La production,

el <e que tu dis vas avoir un peu plus de valeur. » 2 Ken Yasumoto

Ce poids va permettre de rélléchir en amont 4 (outes Les questions lides au son, of convainere
au micux la directrice de production et la direcwrice de post-produciion de la néeessité de melire en

ceuvre des T eils COCITLs.

« Bur Lhe Lady de Luc Besson, Javals Insisté pour quon [asse des sons seuls
pendant towle une Journds dvee une dnguantaine de Qpuorants binmans

pendant le ournage. Jal réuss & convainere Lue Besson que Jétait s

' Entreticn avee Nicolas Canting chef-opératenr du son ot mentenr des direees, 2020

® Entretion svee: Ken Yasumito, chef-opératenr du som, clef momtenr son of misenr, 2020
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Important, o i mis soutenu, Ev ga a0 vradiment 61é un bon chox pour e

Lhni, o' Ken Yasumoto

Pour L produciion, dialeguer avee une personie qui scra présenne jusgquian bout est pluidt
rassurant. D¥autant plus quiavoir des compélences o comtaissances sur chacune des élapes pennet a

une collaborattice sonore de prioriser of hidrarchiser les besolns sonores de wat le [ihn,

Ce polds vis-a-vis de la produciion de notre collaboratdee sonore sera Sgalement udle dans
la comstruction générale de Porganisatdon de la productdon ot la post-productdon. 81l st souvent
cotnpliqué pour beaucoup de cchniciennes de Gire valolr une constructon de planming dillérente
dautres lilimsg, le poids dune collaborattice sonore ¢l la conliance que ol accorde une réalisacdce peut

pormettre dinover,

« Jo mets un peu le nee dans le budget el le planning, mais fessaic de garder
une certaine souplesse, sinon w ne peux den Give, 11 Gt Lire de la
pédagopic auprds des dirceleurs de post-prod. Souvent, ca arvange les dir de
prod, ils me disent : de weute Lacon, pour L méme coveloppe, w lais co que
w veux, Ev méme paclods, s en viennent 4 [adre des chioses de moins cn
meins autenaigues, cotmne jessae toujours de ranetre le planning cn
guestion. Pexplique ol Lire des écotomies et o dépenser plus que prévu ol
malpré toul rester dans le budget alloud inddaloment. Ce qui permel par

cxernple d'aller enregdstrer des ambiances au Rwanda. »* Ken Yasumoto

Le fait davolr une place imporiante dans la construction du planning permnetl de gérer la
superposition. des dtapes, DPelleciil des dguipes, les womps de wawall, les  enreglstroments
supplémentaires, la disponibiliié de La réalisarice, les projections. Ce pouvolr donne des liberids qul

scront s serviee des enjeus sonores du llm.

Précisons que notre collaborarce sonore apporterait la fdchesse don subl ardsique qui
complélerait ce mangue cher cortanes directrices de post-producdon. En shassurant du ben
déroulernent et de la bonne commuonicaion enire les dillérentes éiapes {3 la lois hutnaine, weehnique
el technologique), elle prendrait en charge une part de responsabilitd que les direciriess de posi-

produciion devraient normalement endosser mais quielles ne Lond pas 1oujours,

"demn

" Entretien avee Ken Yasumisto, chef-opératenr du som, chef momter son ot misenr, 2020
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Impact sur Ic budger des Glms

Dhanz le contexie du linancement des films Lrangais actucls, la question d'unce personne théoriquenment
pavée sur twute la durde dun lilm pose dvidemment des questions. Rappelons que la wendanee
wénérale dans la production cinéimatographique [rancaise est une baisse des budgets movens des ihms
el une lorte augnernation du nombre de lilms avee un budget infédeur 4 un million d'euros. Enre
2010 ¢t 2019, le budget meoyven des [lms d'initatve rangaise est passé de 5,5 MO a 3,8 MC, ot le

notmbre de [lms de moins un million deuros est passé de 40 a 76, !

Avee cotte tendance de Olins aves de meins o oneins de budget, il est important de voir
quelle place newe collaborawice sonore peul eccuper. Les conditdons de travail des echndelennes
sonores (comime A dauwes postes) dant parlois 1ros précaires, le Lt dembaucher une personne

supplémentaire pourrail donmer le sentiment de modre de Fargent au mauvais endroit,

« [ar mangue de temups ou pour Imoiter les amdricains on on vient & avoir
beaucoup de gens oo post-producton, saul quicux s ont des persenncs
pour superviser lensemble, Mais personnellement, je comtnenee i en avolr
ras-le-bol de création de peostes gul anénent de noeuveaux intermédiaives,
Parlods, je re dis pawrqusr guelye'va fiit go £ fo pewreais ke fafve ot o * Jean

Goudicr

La réaciion de Jean Goudier concerne notarnment la création du poste de divecirice de post-
produciion, quil ne considére pas todjours wiile concernant la post-production son, mais cojoint (out
de miédrne 4 considérer une citique plus générale de la « supervision ». Dang une éeonomic ragile, la

réllexion & propos de la néeessité de chague poste semble primerdiale,

Quels sont les changements mdjeurs si une collaboratrice sonove privilégide ost présente sur
un projel ¥ Quelle endosse un ou plusieurs postes, la rénundration a chacone des éuapes ne change
Cvidermment pas grand-chose par rappor( au sysidime classique. Elle aura d'ailleurs sans doue plus de
poids dans [a négociation avee la production concernant appel 4 daures weehniciennes, (assisiante
som, chelle memtcuse parole, co-mixeuse...), ou des movens supplémentaires 3 débloguer. La
question prncipale résde dans le salaire de notre collaboratdes & des dapes ou elle ne travaille pas

direclement.

Tout cela dépend de son degré dhmplicadon & chagque éape du projet: quels sont les
Elérnents organisationnels quiele prend en charge sur le wravail de la direction de post-produciion,
quelle charge wimporelle ternporel cela représente diassister aux projections cn cours de montage,
montage son ou mixage ¢l de dialoguer avee les collaboratrices & toutes les élapes, de la pré-

production a la On de la post-producion. Ce deged dhmplication aux dapes auxquelles notre

P Bilan 2009 du CNC

" Entretien seee Jean Gomdier, Chet memtenr son, 2020
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collabovatrice ne participe pas dirccterment doit ére Inanent éabll alin de détenniner quelle part
salarfale elle peut revendiquer en supplément de son saladre de chelle de poste. 11§l pour nodre
collabovatrice de veiller & ne pas tornber dans le viee de la e supervision » ot de Lait, de se contenter de
suivie plusicurs ihns en mnéme wemps sans réellement shnpliquer. Cete part salardale supplémentadre
est la seule question qui peut deentuellement poser probleme (vis-a-vis dos autres echndcicnnes, mais

aussi pout la produciion).

Rappelons que notre collaboratrice prendra indvitablement une petive place dans la dircction
de prodouction et surtout dans Lo direciion de post-producton. Une réponse a la part saladale
supplémentaire peut dventuellement e trouvée dans un rééquilibre entre o directvice de post-
production o la collaboratrice sonore, Dans wous les cas, cela passe par un accord, en pré-produciion
et aved la prodoctree du filhm, sur le budget totad du son do Ui pour oégocler e détenminer

Téquilibrage des movens entre la collaboratrice sonore ot les dillérentes chelles de poste.

La question du [nancernent n'est jamais 4 prendre a la Igere dans Ies méticrs du son au
cinéma, car la question sonore nintéresse pas oujours le pdle production of réalisation. Ains, cetie
question ¢pineuse de largent pourra sans doute poser quelques soucts au moment de la déeision de
Tenveloppe sonore du lhn, 8L est parlols possible de négoder une maniére dillérenie de Laire, cela

csl parlois compliqué.

« Dans nos méders, co qui me plait le plus, dest Faventure. EC one aventure
qui change teut Le (cmps, ou on peut changer Les maniéres de Laire, mais ce
west pas (oujours possible, De temps e temps on réussit 4 Liire [onctionner
des idées, el dans un autre lemps, ¢a 50 relourne contre (ol Dés fois, jo dis
guil v & des allentions particulidres 4 [adre e & voir, mais ¢a ne marche pas
toujours, Les réalisatcurs sont toujours [riands de collabover quand tu
arrives avee quelques iddes o de Peadgence. Jen connads peu qul se disent
que dest compliqué, La vraie dillicultd, Jest les Onanciers. Envisager des
pertinenees aw son est comnpligué aved une certaine vision de rentabilitg, »

Thomas Desjoncquérnes

Nous avons ainsl montré dans cete parde gue le recours & une collaboratrice sonore
privilégide powvalt ére parlois compliqué en France. L'habitode depois quelques divaines danndes de
la compartimentaton et d'une certaine viston de la responsabilité des chelles de postes pourraicnt
rendre dillicile Pappréhension de Peadstence d'une telle collaboratrice. Néammoins, nous avons vu que
la par organisationnelle ¢ structurelle de la collaboration senore privilégice pouvall raroment poscr
de problémes 4 la production want qu'elle menrainain pas de trop grande augmentation du budger
aloud aun son, Cele place ludsse de lTespace pour des liberids de erdadon {artistigques el

organisationnellesy adapiées 3 chagque lilm. Pour une collaborattice sonore, avoir la conliace de la

" Entreticn avee Thomas Desjonequires, chef montour son, 2020
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produciion o de la réalisatrice permet d'inlléchir des liberiés de planning, Fellectils, ot dorganisation

adapiées au [hn et § sa réadisatdee,

D —Une possible solution d'une esthétique sonore originale

Au vy des conplesités deonomigues, anistiques ot humaines que lo recours 4 vne collaboratrice
privilégide cotvaine, quel ost Vintérél pour le [lm el sa réalisatrice ¥ Les dillicaliés de mise on place
dun el systéme vant-l vradment le coup ¥ Bousculer une habiwde de tavadl ancrée dans les

mentalitds peut-clle 1out de méme servir un [ihn e sa metteuse cn scéne *

Anticipation des enjeux et implication de la réalisatrice dans la bande sonore

Comme nous Favons €ait dans newe déliniden de la collaboratdce sonore privilégide, Fenjeu
principal d'un el réle est dassurer vne cohérenee artistique, wehnique e communicadonnelle cotre
les élapes de la chaine sonere. Plus certains éléments ou envies serond anticipdés en amont, alors plus il

yaura de liberté andstigque a chacune des apes.

Dialogue permanent avee la réalisatrice

Alin de pouvolr antciper les besoins du film ot les enjeux de mndse en scene de La réalisarice, notre
collaboratrice sonore devra éure prdsente ¢f disponible, L'objecil est double : discuter du iihn el éure
dans une positdon de conliace mutuele avee o réalisatrice, Car comme nous Mavons mentionné
précédemment, une collaboration est généralement beaucoup plus riche lorsgquiune relation de trawail

csl basce sur La conllance.

Lnnportant est de parler, pas lorcément du lilm en pennanence mais juste d'échanger. Cela
alin de comprendre comnine la réalisatdee lonctionne, comnent elle aime travailler, co qul landme
dans son projel. Par excanple, 31 o'est pas wujours dvident dhmaginer conument un sceéiario sera
teutnd sans connaitre los gestes de nise on scéne qui animent la réalisatice (découpage, mise en scéne
intimiste ou grandiloguente, pelite ou grande équipe de toumage). Ou il n'est pas toujours lacile de
comprendre les envies de momtage son d'une réalisatrice en vovant une version de momage (Gwi-il
aller vers un montage son chargé, ouwau contraire duans [épuration ¥}, 81 cerains éléments peuvent e
compris lacilement, dauires ne le sont qu'on dialoguarm avee Lo réalisatrice. Lenjeu est de

cotnprendre cornment une réallsauion voul 1nellre o e s foree narralive oo csthiédoue.

Prendre le wrnps de comnmuniguer autour de multiples questons, quielles solent wehnigues,
organisadonnelles, csthéugques ou concréies, semble prinordial pour anedper woute la chaine du
iravail du sorn 11 s'age surtout daceonpagner la réalisatice dans des choix quicle ne madrise pas

oujours @ choix techniques (microphones spéeiauy, point de vue sonore par exemple), choix d'équipe

32



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Victor FLEURANT - 2020

(elicedil de Iéguipe son sur out le filim par cxemple), choix de planning (zuperpositon des éapes par
cxernple], choix de méthodes de ravail {taux de présence de la réalisanice a chacune des Gtapes). Ces
questionnonents sont prinordiaux Gir, comunce nouws avons pu le voir précédemmnent, beancoup de
chols sont souvent [aits sans concertatdon avee 1a réalisatrice @ prise de son de proxunitd, nettovage
lissé des directs, swrcharge sonore, pré-imixage mould des dialogues, compartinentation des élapas

POUr 10 NOTINNCr guc cela,

Lidée est de pouvoir impliquer la réalisatrice dans chacune de ces déeisions ¢ui sont souvenl
prisc i sa place. Car sl le travail du som sur un [hn béndlicie dune certaine réputation de « technicitd »
qui dodrne de nombreuses metteuses on seéne, une part de responsabiling est dgalement 4 prendre du
eH1é des echniclonnes du sen. Partager avee une réalisatice los oudls technigues & disposidon &
chacune des élapes ne pourra qu’éire une ferce metrice de adation ot dinvenivitd sonore, 11 ne Sagic
pas non plos de délendre un savolr technique de 1o réalisstdee aussi complet que celul des
lechndciomies sonores, mais de pouvolr permetiee & L motteuse en sebie de madadser les oudls de
langrage sonore, Celle connaissance permetira de Laciliter Faspect « pédagogique » d'une collaboration,
alin d'éviter par exanple, la réalisation, cn auditoruim de mixage ou en montage son1, de longues
opérations précises {(Cralisation, réverbération, spadalisation) auxquelles la réalizatticr ne comprend

tien et dont elle se sent exclue,

A noewr dgalement que les collaboraions entre une wehnicionne ef une  réalisawice
aboutissent des deus cdids 4 un apprendssage trés warld, De collaborations en collaboraiions, ane
technicienne eu une réalisaice développe de nouvelles manidres denvisager le wavall dune séquence,
ou Pécrire le son, ow ciwore dervisager wne manitce de Gdre dillérente. Cete richesse

dapprentissage sera au service dune conllanee encore plus grande.

Liavantage de nowe collaboraice sonore est. de pouvolr prendre du temps ot bénélicier de la
conllance que lul accorde wne réalizaaice pour discuter avec clle de (ous les enjeux techmiques,
artislicues o organisationnels qui sont possibles, Grice 4 cotte position, la collaboratricoe sera un relai

de compréhension entre la réalisatrice e les autres interlocutices sonores.,

Redonner de La ardativitd a chaque éape

il (ramsparadt dans un premicr wmps que L notion que nous avangons ost une colaboration
uniduernent entre deus personnes, 1 faut tout de méme rappeler que Pobjectll principal est de garamir
unt travall déquipe solide o cohérent. En avant une vision glebale du avadl du son dés la pré-
production, nore collaboratrice va powvoir Laire valolr Mimpontance de chaque éape oo foncion des
Idées ¢t envies sonores de la réalisatrce. En cela, elle pourra Insister sur Fnnportance de dialoguer en

amenl avee wutes les interlocutrices de la chaine de produciion of post-production sonores,

Ceue anticipation des points cés du son permeutra, au vu du budget o1 d'un certain poids

vis-a-vis de Torganisation générale, de proposcr des solutions globales A wous les problémes qui
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poutront éure posés, En sadaptant aux moyens de production, ao registre du [hn, aux déanents clés
de use on scéne sonore, Lo collaboratrice poarra insister sur Minportance d'une dée & une dape
précise. Cela permetirait de redonner de la eréativitd 4 chague éape @ parlols au wurnage, parlods ao
monlage, parlois au montage son, patfois au misage. Meore de Fénerge e de Pargent an bon androu

pour les bonnes séquences,

Ceute méthode permetirall notamment d'éoe un meilleur relal de compréhension entre Ia
réalizatrice el les auwres interlocutrices sonores, Par cxemple, assumer un son « crade » en lourmage, ou
ne pas netlover les dircels, ou proposer unn montage son précls mals s sobre, Laire dos bruitages en
licw réel, garder un aspect brut en mixage. Evidemment, ces Idées pourraient ée proposdes sans le
rocours d'une collaboratrice sonore privilégide, mads se posent les questions de la responsabilité 1 de
la sensation de jugoment, En ayanc parlé globalement Pidées parfois drastgues on Inhabiiclles, ot
sachant que sem wravadl ne pourra pas lui &wre reproché aprés, une technicenne pourra toujours s
pormettre daller plus loin duns des intentions sonores que sioelle o'a aucun lien avec La suite de la

chaine sonore.

Dres discussions et rengomtres enire (outes les interlocutrices sonores autour de la question du
sonn permetivadt & la [ods wne richesse didées mads également une humilicd dhnplicatdon par rappor a

1a mlse en seéne spéeilique & chaque étape o1 dépendant du projet.

Intérét d'une telle applicaton selom les films et les réalisatrices

S e vecours & une collaboratdee sonore privilégide semble Intéressat, 1 faut se poser la question de s
clle peut Téire pour teus les llms eo toutes les réalisaidces. Do Qrest-ce gu'on o fait an b diew 12

Cfiamare, en passanl par Le chast b forp, v a-1-11 un inlérét équivalent pour wous les [ilms ¥

Un premier dément de réponse réside dans intérél que porte une réalisatrice pour la
question sonore on générale. On ne peut en ellet pas imposer & une réalisatrice un dialogue complet
autour de la bande sonore de son Ghn siclle 'y est pas préte en wmone. Méme st cela doiu éire du
ressorl de la collaboratdoe de ne pas chercher & brusquer Lo réalisatdee ot ne pas lobliger & trowver des
idées, une collaboration qui est autant loumé vers Ie global ne pourra pas [oreément [onetionner avec

une réalisatrice dont los questionnonents of Wdées wharrivent guan moment de Péuape concernde,

1l ne Laut pas Laire de géndralitds par rapport au pe oo registres de Olms, Que eola soit un
Lilm concentré sur les voix, ou sur du sseed design, ou un médange des deux, ou encore un film avee
1rés peu de sons, un travall précis er rélléchi du son pourra &tre tout autant au service de la mise en
seene.  Lidée de notre  collaborawrice  sonore  éunt notarmnert dassurcr une  comtnuitd
eotnmunicationnelle ot artistique entre les dillérenes dapes, son pose (détaché de la question de qui
réalise le () aurait 4 priori un imérdc quiimporent le regisire o Fosage du son dans la mise ensedne

wlobale.
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A cette queston du rapport de la réalisarice au son o i samaniére de lonctionner, le recours
a une collaborattice privilégide pourvail servic a4 délerminer sioun aombre moins  grands
dinterlocutrices serait inéressant, ou pas. Car s la question m'est pas posée par la collaboratrice, alors
ce w'est pas la réalisaee ou la production qui s'enn chargera, Comnme i est parlols intéressant davolr
unie seule itetlocuttce, ou 2, 3 voire 4 (le chillre répandu en Prance}, la question pourra éie éudiée
cire la réalisatrdee oo Ly collaboradee sonore. 11 faut en eflel considérer des questions de caractéres,
de personnalités, dhabindes de « nouveaux regards », de peur de passer wul un long métrage aves

seulerment aie pérsonie.. .

Bilan de cette LI et dernigre partie

Dhans cette W partic, nous avons essavé de mettre e avant une solution qui répondrait aux délauts
causés par un réllexe systémigue de [mctionnements o cleisonnements des méuers du son. En
proposant Lo recours dune collaboratries somore privilégide o on délinissant les (enmes précds de sa
mise on place, nous avons insisté sur Limportance qu'une technicienne ail un suivi artistique,
lechnigue, et organisationnel du débuy jusqua Ia fin du Llm. En nous appuyant sur le cmodéle
 cxlréone » de la supervision sonore a langlo-sasonne, nous avons casayd de disculer point par point

les avantages of les travers quiengendrerait la supervision sonore de noetre collaboratrice sonore,

Aprés avoir vu que Fimportance de La séparation des lechniciennes en [onction des élapes
flait discutable ot quiune certaine polyvalence éuadl possible, nous avons moniré le caractére nécessaire
davoir un peids organisaionnel dans la production ot posti-produciion sonores avjourd’hui, alin de
servir une cerlaine créativitd sonore. Nous avons poin(é avantage davoir une relaton de conliance
citre la réalisatrice o notre collaboratrice, au service d'un wavail plus libre, plus osé ot plus fAsqué.
Nous avons momré 4 guel point il éait pamordial de rapprocher une réalisatrice de la technique aflin

de lmiter 1a sur-spécialisation ot le caractére systématigque quicngendre une logque de proposidon.

Cependant, ¢ méme s nous avons essayé de monrer que les wavers done logique de
supctvision pouvaicnt étre dvitds, nous avons di nwancer le Lait que notre collaboratdce sonore
privilégide soll une éponse 4 toules les siluations. Linportance e Franee de la réalisatrice comme
urndue gure centrale des décisions, alnst que le respect de lindépendanee de chagque chelle de poste,
et enlin la dilliculié dinscrire nowe collaborudee sonore das un cadre de [nancemnent [agile

scmnblent pouvolr parfois peser des limites 4 nowe modéle théarique.

Meéme 1 est cortain que Lo modéle que nous avons proposé ne représente pas une solution
inconditionnelle aux problémes d'une logique systémique de la producton el post-producion cn
Iranee, son éuude nous a permis de dégager dautres logigques possibles alin d’aborder Ia collaboraion

sonore enre une réalisatree ¢f une echnicienne.
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CONCLUSION

Dams cette iomclusion, comme annencd en préwnbule, nows partivens duw privcipe qie tows ey posfes senf

EXEFCdY Prevr o Bomimes,

Dans ce mémoire, nous partons de la problématique suivae @ face aox cornplexificaions
techniques, technologigues e organisadennelles en Irance depuls 1o [in du XXe siéele, corntnent
trewver une cohérence et une continuité systérnigues entre les élapes qui participent & ld concepiion ¢

Ia consiruction de la bande sonore Lun iim 7

INous avons montrd dans La premitre partic de ce mémeire i quel point les pdles dinlluence
de conceplion ¢f de création de la bande sonere avalent pu changer depuls les anndes 50, D¥once
structure déeisionnelle sirople basdé autour du chel~opératcur du son et du chel monteur image, la
produciion ot post-producion [rangaise sont avjourd’hul majoritairement construites aulour de qualre
principaux chels de postes (chel-opératcur du son, chel meonieur, chel monteur son ¢l mixeur) dom
Torganisation géndrale ost éablic avec cux par le dirccieur de produciion e le dircoteur de posi-
produciion.

Nous avons également monad & quel polnt ces changements de responsabilités & chague
Clape ot ces translerts de osubvl organisationnel et wehnique pouvaicnt metre en dillicohié le

réaligateur pour prendre part 2 wutes ces nouvelles poternialitds de coneeption el création.

Alin de comprendre précisément les problématiques du systéme de produciion el post-
produciion lrangais actucl, nous avons décidé d'étudier les transversalitds of commmunications qui
cxistent entre toutes les élapes de crdation ot conception sonore. Nous avons pu relever une endanee
1rés répandue de dilliculté & comprendre et communiquer entre les postes, Ao ravers des barricres de
plus enplus fines qui existent entre le montage son et le mixage, nous avons mis on Svidence le Lait
que les mdéders du son an cndioa éadent, depuls Parrivée du numdrique, bousculds, Gt en enne de
rapport humadn qu'en enne de responsabilieds techndgques ot avtistgues. Nous nous sommes servis de
ce conslal pour melre oo valeur un solement grandissant de chaque corps de mdétier, ainsi qu’une
certaine sur-spéeialisation o technologisation des méticrs du son, les cowpant parlois de la mise en

SCO1E.

Drane eos deux premicres pariies, nous avons mis oos dillérents constats on len avee une
logique de producton des fibns de plus enn plus ellicaee mais paradosalement [ragile et parlos
Inadaptée. Nows avons vu que Lo guesidon sonore Stadl rnal connue of reconmnue duans les dillévents
méuiers de la production, provoquant des plannings wujours plus serrés, des conditions ne pennettant
pas de sudv artistigue ou technique par des personnes direclement compétentes, des wmps de wavail

resserrds ol des budeets mal répartis,
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Drans la Hle partie de ¢e mérioire, nous avons proposé un modéle théorique comme solution
A ous cos conalals ol cos questionnenents. Nouws ne reviendrons pas en détall sur 1o bilan de la e
pertic, mals nous pouvons (out de méme préciser quelgques polnts, Le modéle de collaborateus sonore
privilégié présctd g pour bul de prendre o charge & Lo Lols une part des responsabilités dordre
otpanizationnelles {planming, ellecidl des équipes, répartition do budget...} mais égalernent des
responsabilitds artstiques (présence du début jusqud Lo fin du flm, communication entre les
dillérents postes, lien plus précis cire le réalisatcur oo les auires interlocuteurs sonores). Sans le dire,
nous avens présenté un modéle ressenblant au suivi arlistique, technique el organisationnel
historique du chel moneur (vis-a-vis de la post-produciion son), en Padaptant aux problémadcues

sonores d'avjourd hul

Comnme nous Iavons va dans chacone des parties de ce mémeire, le wavall du son demande a
chaque dape un mélange de connaissanees précises ol complates & la (ois technlyques, artdsilgues e
hurnadnes, Une personne en charge de Forganisation géndrade du travail du som sur un [hn se doit
done d'ére au cocur des problématiques intemes lides & chaque corps de méder alin de micux les

appréhender ot de micux sadapier aux dillérentes contraintes of priomitds,

Nous avons essavé de délinir notre collaborateur sonore cn Loncion de chague combinaison
de postes, de wravail Féquipe, de conditions de productions, de dialoegue erure les Stapes, de posidon i
chagque éuape.... alin de répondre au nombre de cas ot situations les plus larges possibles. Mais 81 dans
de nombreux cas, <o modéle théodque a semblé &ure Inéressant pour épondre aux problématigues
posées, iLa ollu nuancer son caractére salvatcur. 1l w'est évidement pas ervisageable dlmposer un el

modéle sur tous les [Alms avec tous les réalisateurs.

De plus, malgré la motivation premitre dempécher une systématisation do fonetdonnenent
de la producion et de la post-production sonores du cinéma [rancais, nous avons proposdé de

romnplacer un sysieme par un aulre, o qui n'éuail pas non plus objeetil

Mais cn fablssant les contours de e que nous avons appelé e collaboracur sonore
privilégic », nous avorns parallélement poinié dans la chaine du son les lens a renlorcer cntre les
méuers, les dilliculids a éeiier, les habitades qui aboutissent parlois a des travers. Noos avons compris
la néeessité de souder une équipe de wehnicens autour dun projel artistigue galvanisant, en évitant
dostraciser et disoler chacun des méders. Chose qui west avjourd’hul presque jamads [aite par la
production ou le metteor en scéne. Nous avons insisté sur Ionportance de créer des Lens of de la

comnrnunication, ne plus avoir « chacun sa spéelalicd » dans son codn.

Durant toutes les éiapes de oo mémoire, nous avons rélléchl a co que pouvalent ére les
dangers d'un caractére systémique de la production ol post-produciion sonore dans le cinéma lrangais.
La répornse west ni de sen écarter absolument, ni dadopler pour ows les Olins le modéle de
collaboration sonore poviléeld que nous avons présenté. En revanche, nous avors meneé quiil ost
Irtporiant de devedr ¢l pouvolr remette en question pour chaque i, chaque projet, chague
réalisateur, la maniere de fonctionner de Paspect le plus géncral des choses {(planming, nombres

dinterlocuteurs...} a aspect Lo plus précis {rapport avec les bruitages, post-synchro...), le tout pour
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sadapler au micux aux idées of ervies sonores du rdalisateur of son [thn, En nous servant de plusicurs
méthodes de lonctionnement systématiquetnent appliquées o répétées, nous avoils essaydé de montrer

quiun certain inmebilisme pouvalt nuire a la créativicd,

Ceute iniative de remise en question pour chague projel serait une magmilique collaboration
ciure producteurs, réalisateurs ol techniciens du son. 5i le syndremne de réunionite pourrail en éure une
potemticlle application coneréie, il w'en resteral pas moins que Fon observerall de ranidre certaing
des arnéliorations en lerme de conllunce, dorganisalion, de compréhension des mmétiers des auires, de
ravail en équipke, de gain de ternps (et Fargent), dhonilite, o de Lit. .. une bande sonore i coup sir

Lo haueur des enjeux du [m, de son réalisateur el des dillérents interloculcurs sonores.

a8



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Victor FLEURANT - 2020

BIBLIOGRAPHIE

Entretiens et conférences

Entretiens

1] Entreiicn avee Guoillaume Boochatean, chel montour sen, 2020

21 Entreien avee Nicolas Cantin, chel opérateur du som ot monteur des dircets, 2020

3] Entreticn avee Valétie Deleol, chelle monteuse son, 2020

[4] Enreiien avee Thomas Desjonguéres, chel tonteur son, 2020

51 Entrctien aves Jean Goudicr, chel monteur son, 2020

[&] Entreien avee Jean-Pierre Laloree, miseur, 2020

71 Entreden avee Nadine Muze, chelle monteuse son, 2020

]| Entreiien avee Ken Yasumowo, chel opérateur du son, chel monteur son et mixeur, 2020

Conlérences

[4] Renconitre avee Michacl Hancke, réalisateur, ¢ Goillauime Sciamma, chel-opérateur du son
lors d'une conlirence en ligme organisée par La [érnds, 2020

[10] Rencontre avee Mahilde Muvard, chelic monteusc, lors d'une conlérence en ligne organisée
par la [Ermis, 2020

[11] Rencone avee Cyril Holte, mixeur, lors dune conférence en Qgne organisée par la [Kmis,
2020

[12] Renconae avee Jemn-Pierre Duret, chel-opérateur du son, lors d'une conlérence en ligne
organisée par la [émis, 2020

[13]  Renconure avee lsabelle Moras, directrice de post-preduction, lors dune conlérence en lige
organisée par la [émis, 2020

[14] Renconire avee Amand Deplechin, réalisatcur, lors dune conlérence en ligne organisée par
la [érras, 2020

[15] Remcontre avee Olivier Do Huw, mixeur, lors dune conlérence en ligme organisée par la
[émis, 2020

[156] Remcontre avee Nicolas Becker, bruiteur ot chel monteur som, lors dune conlérence on ligne
organisée par la [dmis, 2020

[17] Rencontre avee Laurent Cantet, réalisateur, lors d'unc conlérence cn lgne organisée par La
[mis, 2020

[1£] Rencontre avee Quentin Dupicux, réalisateur, lors d'une conférence cn ligne organisée par la

[mis, 2020

a9



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Victor FLEURANT - 2020

[19] Touvne au som | Evefutions of révofutions de fa prise de son an cindna. Conlérence de Philippe
Vandendressche, conférenee  du Comservalolee des  techniques  cindmatographicues,
Cindrmathiégue [rangaise, 2014

[20] L'histoire du cindma senare est-efle sewdement fechrigue € Conlérence de Claude Bailblé,
cotférence du Conservatoire des techniques cndmatographiques, Clnémathéque [rangaise,
2010

[21] L som dfivect et L prost prroctnetion ser, mceting live organisé par A4 Audio, 2020

[22] Hsmmage & fean Nemy, Archive Pentretien avee Vineent Arnardi et Jacques Bral, 2012
Documentation

Etudes ot Bilans

[23] Co-¢dition ADAB, ADM, AISI & LMA, Livee danc o fa post-praduction dindma, Levrier
2019

[24] ADAB, Symtbive the guestionnaire des bruitvars enveyd awe membres av [ALAR, 2018

[25] Damndes questionneine braitenrs, données de Fétat de licux du bruitage, 20138

[26] Enquéte clicctucée par VANV, Eroe des diews o migage dens e codre de fa produition
cindmategraphigne, on 2018

[27] Etude mende par VAUFSL, Frat des fena o monta e som ity fa production cindnategrapiigue en
2017

[25] CNC, Bifan 2019 oo ONC, les dossiers du CNC, 07342, mai 2020

[29] Etude menée par Yo LMA, Engréte sur ley pratigues du mentage dams fe sectewr du cinéon
{ficticn e docomentaivel, cn 2018

[30] Etude mende par la LMA, K des fienx dw mentage, cn 2004

[31] Légilvance, Comeention coflective mafimale e fo production drdmarsgraphigue du 19 jmvier
2012

[32] Légilvance, Cenvention calfeaive nationle de fa prochuction cindimatograpbique du 30 worif 1950

[33] Légilrance, Conwention colfective nationale oes cadves. agents de maftriie of aiistants de
auditorinms dindinatographigues dn 30 juin 1394

MMémoires

[34] Chapelle, Boris, fiyper Réafisation et Décomposition — Recomporition : dew wes o design
sarere aw cindima Mémoire de [in d@wdes, ENS Louis Lumiare, 2003

[35] Delplance, Jeanne, La snodéisation de connaissmices dens fe manfage son e cinéma, Mémoire
de fin déwdes, ENS Louis-Lurniére, 2009

[356] Doméjean, Lucas, En guai furifisation on mioapboie cravate & Smission LIF peur-elfe
reprdventer w geste de mnise e weine € Mémoire de fin d'éudes, Femis, 2016

[37] Guillaume, Qlivier, L'srganisation e postpraduction serare cnémategraphigne. Mémoire de [in

d’éludes, EINS Louis Lumitre, 2010

108



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Livrcs

Victor FLEURANT - 2020

[358] Levouge, Clawde, Spr 200 anedes e ciiema sensre, 1996

[39 Lobrutto, Vincent, Sewnd o filnr, interviews wwith creaters of film ssumd, 1994

[44] Thom, Randy, Desigrisig o movic for sound. 1998

Filmogyaphie

ANSPACH Solveiy, T muesipre [20014)
AUIIIARID Javeques, T frivn Siiters (2000 8)

ARSAY AS Olivier, Perwrnal Shopger (2074 ]

BARBIEIR Krie, Fegiz Papr L2020}

BALIBRE Ariiosnim, T edeeme o Joas (20010

BERSOIN Lw, Frderisrn (200 7

BESSON L, Arhar or le sriin oy L2006}

BINCE Wy, Madwons Fang (26077

CANTET Lavrenn, Tmspdod dre gemmaps {2007)

CARAX e, Flodi Mogars (20013}

COPPLA VPrants Forel, Apoznfine Nose (7978

e CHAUVEROIN Plalippe, Guin o guian a fait ws Fan
Jivee T {2014

CUARCYN, Al {Trremdee (2003,

CRARDANIY Ales, B Woaching (20074)

CRINARIITL Alsjurulira, Thi Resemens (2075)

CRIRAY Joruees, T Tt 1208y of 7 (20008

GUIRALILIIE Aliin, Finonnu de du (20073

HANERE Micluel, Amom j 20072}

Table des figures

I"ig01 - Phow Tun Nagrea 1] (Gaggle imagei

HANSEN-LUVE Min, T pere de miy emplands (2000
HSLAL-HSIEN Hon, T iz (2673

JORMN-H} oy, Panaaite (201 9)

LALCHER Pasial, Ghastdaned (2078,

LRCONTE Palwice, T Romme du fin (3003}

LAY Clenmie, St W T 77977)

LY NCH Davicl, Muofond D 20007)

MALLIEN Maliius, Jac o b ssedremisne Jis e (2018
SR Chuspar, T deserna (20074

SR Cruspar, Tasos (2015

NOF Gupur, (28max (2078

SO Gupur, Frter The Faid (20008

CLRUSREL Divicl, Fagines Therag (3012
RANDINER [THAY Alvis, Fusir, ngurir v momgie: (20201
RUTAM M A Cline, Partsit do da fowm fille e foae {2007 9)
VO TRIEIR |oavs, Amsichrist S04,

WOIN TRIER Lo, Mpepbromanic: (2072

BPNELBERG Bleve, Jurmii Pask (1955)

ZHANCE Yo, T sicred des ,f)(,-."lg‘-'.'.rrm:.‘:.- sfun [:FI'_.'U‘g;

Iigh2 - Phew dun DL 1500 de Akl (Google Dimags)

Iigh3 - Le Cantar X3 de chee Aavon (Googde fmege)

Iigh4 — Capture d'éeran du logiciel Levwope RET (Crodis phars O Lenreanr)

Iighs - Cenliguraion de haut-parleurs { Googde fmage)

Iighe — Capture d'éeran de Fabiiluer Pro Q3 développé par [abfilicr [ Create phata Sibdenrast)

Iigh7 — Capture d'éeran dAltverd 7, développd par AudioEasce [Create pheta Db lenranr)

Iieh8 - Schéma du systérie de producton ot post-production sonores [rangals ao cindma entre les
atnées 50 ot B0 SO Qb denrant)

IPighd9 - Schéma de Lo structuration du systéme de producton et post-production sonores [rangads qu

cinéma dans les anndes 2000 7 Credie Qb fenrans)

101



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Victor FLEURANT - 2020

ANNEXE

Traduction des citations en anglais

« Does every [ilm wanl, or need, 1o be like Star Wars or Apocalypse Now? Absolutely now But lois

ol filrns could benelit fromn those models, » Randy Thom

Traduction: Est—ce gue shogue filie se vent on o bessin de ressembler & Star Wars ou Apocalypic Now §

Absolument pas, Mals deawcenp de Fileiz Jomrraient ér'*'n{ﬁc?r.'cr de cer doewn mraclides, »

o It was the drearn of Walier Murch and others [ ] that sound would be talen as seriously as image.
They thought that an least sorne Ghms could use the guidance of someone well-schooled in the art ol
sound in storytelling o noC ondy create sounds but alse 10 coordinae the wse ol sound in the
Lilm, This someone, they thought, would brainsiorm with the direcior and wiiter in pre-producion
1 drnegrate sound into the story on the page. During shooting that person would malke sure that the
recording and plaving-back of sound on the set was given the impeoriant status it deserves, and not
reated as a low-pricdty [L..]. I post-production that persont would continue the (abrication and
collection of sounds begun in pre-production, and would work with other sound professionals
{comnposers, cditors, mixers), and the Dircctor and Editer o give the Gln’s soundirack 2 coherent and

well-coordinated [ecling, » Randy Thom

Traduction : « Cdtair & véoe de Walrer Murch o dansres, e fo s68 S01f CORSIAERE Quss] siricsement g
Fionage. I pemsaionst qaai profuy covtodss films pourraient a06Ir vecours & nie porsonme ayanr dtudice Lart
i SR RSl RaTrarion, non Senlement pour CREET oeY Vo, Aty il pour ceovdenner futilisation dy vonr
dlamrs des Fidms, Selen i, cetfe periemne disenferalt avec fo véalisatens of fe sodnariste div fn prépraduction
afin d'asdgrer fe son dony Phistaive. Penelant le towrnage, ette persoune sSassurerait que fenvegistrentent oy
sam sur o platean recevrall o statud priniovdial gu’ﬂ RRErite, of Re YOIt et Sous Comstdérd Bn postpreducticrn,
reffe personne cortbmwerait fn orderion of celieation W son commencde en pro-production ot frovatlferait avec
fey ardres mmrferiscuteirs {’cm:j:m‘ffﬁm:r, FRGRICHTS 1688, MRCHTE), ainsi gue e rdalisafonr of i cﬁcj“mam‘fr.er rgﬁ?r

de donmer it b bande yomere du fiim wn senitiment cobérent of Hiem sonfi »,

« When 1 did Star Bars, [..] | was given the responsibility o record, edit, mix, and aeaively
supcrvise most of the project, [...] o job waditionnaly done by at least three distinel peoples Ben

Burtt

Traduction : « Quand faf fair Star Wary, sr s amordd fa resporsabifitd denroglitrer, de mrafer ef de
PERCT, QINSE e de superviser fa ordieion sonere de presgiue font fe film, wn boulof novmiafoment fuit par an

moing 3 perionns difffronte, »
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